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ذات  واجهتني  عندما  �شخ�صية  معرفة  النا�صري  رافع  �أعرف  �أكن  لم 

يوم من عام 1971، في �إحدى زياراتي �إلى دار جبرا �إبراهيم جبرا في 

�سحرها  �أمام  ت�سمّرت  ما  �سرعان  �شفافة  زيتية  لوحة  الأميرات،  �شارع 

الأخّاذ. كانت لوحة متو�سطة الحجم، علّقت على الجدار المواجه لمدخل 

العراقيين  الفنانين  �أعمال  �أخرى من  �إلى جانب مجموعة  الأنيق  البيت 

المحدثين. بدت لي ال�صورة من النظرة الأولى �أنها م�شهد بحري: موجة 

تفا�صيلها  في  والتمعن  منها  الاقتراب  لكن  �أبي�ض.  ف�ضاء  داخل  زرقاء 

جعلني �أتبين حقيقة �أخرى: �إنها امر�أة م�ستلقية عارية، لم يظهر منها غير 

العري�ضة  الفر�شاة  البحر. كانت �ضربات  المتماهي مع موج  هذا الجزء 

والمختزلة تن�سحب ب�شفافية من �أعلى الكتف حتى ارتفاع الورك، لتحدد 

معالم الج�سد وتموجاته بلون �أزرق متدرج يتخلله بيا�ض �سطح اللوحة، 

وفي قلب تجويف البطن تبعثرت بعفوية نقاط �سود. حين ر�آني جبرا واقفة 

�أمام اللوحة، قال: هذه لرافع النا�صري؛ فنان مده�ش. لم تكن تلك المرة 

الأولى التي �أ�سمع فيها با�سم الفنان. 

في �صيف عام 1969 كنت في بيروت �أم�ضي �إجازتي ال�سنوية، يومها كانت 

ال�شعراء  خا�صة  الإبداعية،  للطاقات  الكبرى  العربية  الحا�ضنة  بيروت 

عبا�س  لميعة  ال�شاعرة  من  و�أخباره  النا�صري  با�سم  �سمعت  والفنانين. 

كانت  الفنان.  فيه  ي�سكن  الذي  نف�سه  الفندق  نزيلة  كانت  التي  عمارة 

مهتمة ب�أخباره، ومغامراته، وما �أحدثه من �صدى م�ؤثر في �أو�ساط بيروت 

لكنني لم   .
1”Gallery One“ في  الجميل”  “معر�ضه  الثقافية خلال 

�ألتق الفنان، ولم �أحظ بم�شاهدة المعر�ض. 

كنت �آنذاك موظفة في �شركة �إعادة الت�أمين العراقية في بغداد، وكانت 

ال�شركة ب�صدد ت�شييد مبنى لها في �ساحة الخلاني و�سط بغداد، وكانت 

الم�شروع.  لتنفيذ  منير  ه�شام  المعماري  مكتب  على  ر�ست  قد  المناق�صة 

�إلى  فنية  �أعمال  �إدخال  �أمريكا  من  القادم  المعماري  هذا  توجهات  من 

1  قاعة خا�صة �أ�س�سها ال�شاعر يو�سف الخال مع زوجته هيلين في �ستينيات القرن الع�شرين.
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في البداية، تهيّبت جدا من قبول المهمة،  “الر�ؤية الجديدة”.  بجماعة 

لأنني لم �أكن �أملك �إلا القليل من المعرفة في هذا الميدان. لكنه قطع عليّ 

لمثل  �أتهي�أ  �أن  واليقين. وكان عليّ  بالثقة  �آمرة توحي  بلهجة  التردد  باب 

هذه المواجهة.

وقفت �شبه خر�ساء �أمام �أعمال المعر�ض الأول لفناني “الر�ؤية الجديدة”. 

المتوا�ضعة.  لتجربتي  ع�سير  عملي  امتحان  غمار  �أخو�ض  نف�سي  وجدت 

يومها كانت خبرتي العملية تقت�صر على م�شاهدة عدد قليل من المعار�ض 

الفنية في بغداد، والاطلاع على جانب من الأعمال الفنية الكلا�سيكية في 

متاحف لندن وباري�س. كان الفن الحديث لم يزل عالما مجهولا لدي، كان 

عليّ �أن �أتعلم �أبجديته الب�صرية لكي �أتمكن من التوغل في محيطه الذي 

بدا لي �آنذاك �أنه بلا �شواطئ. كان في ثقافتي ال�شعرية بع�ض العون و�إن 

لم يكن كثيرا. هكذا تعرفت �إلى �أفراد هذه الجماعة، و�أجريت مقابلة مع 

�ضياء العزاوي لمجلة “مواقف” وجدت فيها مدخلا عمليا مهما لتو�ضيح 

.
3

�أمور فنية �أ�سا�سية كانت غام�ضة لدي في ذلك الوقت

�أعماله  كانت  النا�صري.  رافع  �إلى  �شخ�صيا  تعرفت  المعر�ض  ذلك  في 

الأخاذة،  ال�صريحة  �ألوانها  �أده�شتني:  ما  بقدر  تني  حّري قد  المعرو�ضة 

و�سطوحها الم�ستوية، مع حروف عربية مر�سومة �أو مل�صقة، تقطع �سطح 

العمل بحدة �سوادها ودقة نهاياتها الملتوية التواء خنجر يماني. وجدت 

التجريدية غريبة في  لغته  و�إن بدت  �أمام كمّ هائل من الجمال،  نف�سي 

 .
4

طبيعة تكويناتها و�أطرها

ما  �أو  الركود،  من  ب�شيء  رافع  تجربة  مرت   ،1971 عام  معر�ض  بعد 

�أعماله  ات�سمت  فقد  جمودا.  يكن  لم  �إن  �سكون  بحالة  �آنذاك  �أ�سميته 

وا�ستكملتها  الفني،  للأداء  العملية  الجوانب  فهم  في  لي  مرجع  خير  ل�سنوات  العزاوي  ظل    3

بعمق �أكبر بعد اقتراني برافع )1973(، والا�ستماع �إلى ما كان يدور بينه وبين �ضياء خا�صة من 

مناق�شات مح�ض تقنية.

4  �سي�أتي الحديث عن هذه الأعمال في الف�صل الأول من الكتاب تحت عنوان »تجليات الأفق«.
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العمائر التي يقوم ب�إن�شائها. وكان هناك تقارب كبير قد ن��شأ في الو�سط 

الثقافي بين الفنانين والمعماريين منذ عقود، بل كان للمعماريين دور كبير 

في ترويج الأعمال المعا�صرة والحديثة للفنانين العراقيين ودعمها. كان 

رافع النا�صري قد كلّف بر�سم جدارية كبيرة للطابق التا�سع من المبنى، 

ت�ستوحي م�ضمونها من فكرة ال�ضمان والأمن، كما كلّف �ضياء العزاوي 

غني  محمد  النحاتين  تكليف  جانب  �إلى  الثامن،  للطابق  �أخرى  بر�سم 

و�إ�سماعيل فتاح الترك ب�أعمال نحتية لتو�ضع في مدخل المبنى. وبالنظر 

مما  نف�سه،  الموقع  في  تنفيذها  عليه  كان  النا�صري،  لوحة  حجم  لكبر 

ا�ضطره �إلى المجيء م�ساء كل يوم للعمل عليها. 

يوم  كل  اللوحة  �أمام  من  �أمر  وكنت  التا�سع،  الطابق  في  مكتبي  كان 

وم�ساحاتها  والبرتقالي،  الأ�صفر  خا�صة  الم�شرقة،  �ألوانها  فت�ستقبلني 

الأديب  حدثّني  ثم  الخطي.  �أدائها  بقوة  ي�شي  �أفقيا  امتدادا  الممتدة 

عن  ال�شركة،  في  �إداريا  من�صبا  ي�شغل  كان  الذي  المانع،  نجيب  الراحل 

�إعجابه ال�شديد بهذا الفنان، وتما�سك تكوين لوحته، خا�صة و�أنه راقبه 

في �أثناء �أدائه ور�أى كيف ي�سحب الفر�شاة المغم�سة باللون با�ستقامة �أفقية 

ثابتة على امتداد عر�ض الجدارية ) 5م x 3م ارتفاع تقريبا(: “بيد لا 

.
تتردد ولا ترتجف”2

في خريف 1971، وعلى قاعة المتحف الوطني للفن الحديث، التقيت رافع 

لأول مرة في �أثناء المعر�ض الأول لجماعة “الر�ؤية الجديدة” مع الفنانين 

�ضياء العزاوي و�صالح الجميعي وها�شم �سمرجي، وهو المعر�ض الذي يعد 

علامة فارقة في تاريخ الحركة الت�شكيلية الحديثة في العراق. لم �أذهب 

�إلى المعر�ض للم�شاهدة فقط، بل كنت قادمة �أي�ضا من �أجل كتابة مقالة 

عنه. فحين كنت في بيروت طلب مني �أدوني�س موافاة مجلته “مواقف” 

بمقالات عن الحركة الفنية الحديثة في بغداد وفنانيها، والبدء تحديدا 

التي  العزاوي  يعرف م�صيرهما، فقد و�ضعت جدارية  �أن هاتين الجداريتين لا  الم�ؤ�سف  2  من 

�أنزلت جدارية النا�صري، وهي �أكبر  احتلت الطابق الثامن من المبنى في المخزن، وبعد عامين 

حجما، بعد قطعها بم�شار �إلى جز�أين لتو�ضع  في قاعة مخ�ص�صة للطعام.
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�سريعة على  �ألقيت نظرة  �أن  و�إذا �صادف  ينتهي.  ال�ضيّق حتى  الف�ضاء 

بع�ض ما �أنجز، �أظل �صامتة ولا �أعلق �إلا بعد �أن ي�سمح لي بالتطلع �إلى 

العمل كاملا.

�أمام م��سؤولياتي الأدبية والحر�ص على �إغناء تجربتي في ال�شعر والق�صة 

والنقد الفني معا، تركت عملي الوظيفي، الذي تعلمت منه الدقة والنظام 

والالتزام بالوقت. وجدت نف�سي منغم�سة في قراءات مكثّفة، توزعت على 

�ساعات النهار، وكان جزء منها مخ�ص�صا لتاريخ الفن ونقده ونظرياته، 

منه  باب  كل  �سحري  عالم  داخل  فج�أة  نف�سه  وجد  مكت�شف  مثل  فكنت 

ذلك  �أمامي  تجلّى  �أعمق.  مدركات  لدي  ويولّد  �أكبر  ده�شة  على  ينفتح 

والت�أثر بينهما، بل وجدت في  الت�أثير  الفن والأدب، ومدى  الترابط بين 

دفعني  ما  وهو  ال�شعرية،  فهم الحداثة  على  �أعانني  ما  الفنية  الحداثة 

بين  والتداخل  الت�شابه  �أوجه  عن  الكتابة  �إلى  اللاحقة  ال�سنوات  في 
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اللاحقة بتكرار ال�شرائط اللونية العمودية في تكوينات تجريدية خال�صة. 

�أح�س�ست يومها �أنها مرحلة لا معنى لها، �أو �أنها مرحلة بين بين. فقد بدا 

لي �أنه، بعد تلك ال�صرخة التي �أحدثتها �أعماله في المعر�ض الأول لجماعة 

“الر�ؤية الجديدة”، ربما �أ�صابته الحيرة في كيفية تجاوز ذاته. �أذكر �أنه 
قال لي ردا على ��سؤالي حول هذا الجمود الذي يحيط بتكويناته:”هذا 

يعد  حالة طارئة حين تجاوزها لم  تلك  كانت  �أ�شعر!”.  هكذا  الآن،  �أنا 

�إليها قط. منذ تلك البدايات ات�سمت علاقتنا بال�صداقة التي ر�سّختها 

و�أ�صبح  التقينا على مجمل مواقفنا،  بعد. فقد  فيما  وعمّقتها  ال�سنوات 

واحدنا ي�أخذ من الآخر ويعطيه.

ولكنني  منهجي،  فني  لتعليم  �أخ�ضع  لم  �أنني  بمعنى  رافع،  يعلّمني  لم 

�أخذت منه الكثير، وتمر�ست على طبيعة تعامله مع المرئيات. وذلك ما 

ال�شعرية  وغذّى تجربتي  الب�صرية  الفنون  التعمّق في عالم  �أعانني على 

مت�أمل، فهو يدرك  �شعري  الوجود موقف  رافع من  وافرة. موقف  بر�ؤى 

من  فيها  بما  الحياة،  ق�ضايا  مع  ويتعامل  ح�سيا،  �إدراكا  الحياة  �أمور 

�إن�سان  جمال وق�سوة وب�شاعة بح�سا�سية مفرطة. �شغوف بالجمال، فهو 

محب لا يعرف الكراهية. ت�سعده �أب�سط الأمور، ويُغ�ضبه �أتفهها، ينجرح 

ب�سرعة ويكابر. من �أجل ذلك �آثر الوقوف على م�سافة من الأجواء الملوثة 

للحفاظ على نقائه الفني وعافية روحة. 

الأولى من حياتنا الم�شتركة ع�شنا في بيت �صغير لا  الع�شر  ال�سنوات  في 

تزيد م�ساحته على �ستين مترا، مقتطع من دار والده الكبيرة. كانت هذه 

الم�ساحة مخ�ص�صة للمعي�شة والعمل. كان البيت م�سرحا لعمله الذي كان 

، و�إلى �ساعة مت�أخرة في �أغلب الأحيان. كان 
5

يقت�صر على �ساعات الم�ساء

يفتر�ش الأر�ض وينحني على �سطح لوحته لا يرفع ر�أ�سه �إلا بعد �أن يبلغ 

منه التعب مبلغا كبيرا، بل كان ي�صاب بالدوار ال�شديد �أحيانا. لا يحب 

رافع �أن يراقبه �أحد في �أثناء عمله، وكان علي �أن �أكيّف نف�سي داخل ذلك 

5  ظل رافع يدرّ�س في معهد الفنون الجميلة في بغداد من 1964لغاية 1989.
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الفنانين.  مع  حواري  من  كثيرا  ا�ستفدت  �أمامي.  التي  الم��سؤولية  بعظم 

فحين �أقدم على الكتابة عن م�شروع فنان، �أف�ضل �أن �أحاوره في البداية، 

لقد  العمل.  ت�ساعدني في فك رموز  التي  المفاتيح  �أعثر على بع�ض  لعلي 

�أغنت هذه الحوارات تجربتي العملية، ووجدت في تجاوب الفنانين معي 

والتفافهم حولي والرد على ا�ستف�ساراتي خير معين. 

تني تجربة رافع الفنية، وكثيرا ما �شعرت �أمامها �أنني عاجزة  لطالما حّري

عن تقويم قدراته الإبداعية ومكانته في الحركة الت�شكيلية. كنت �أخ�شى 

�أن يكون �إعجابي ب�أعماله نابع من م�شاعري الخا�صة، و�أردت �أن �أنظر 

�إلى غيرها، نظرة مو�ضوعية مجردة. في  �أنظر  الأعمال، كما  �إلى هذه 

ال�ساحة  في  الموجودة  الأقلام  من  قلة  كانت  الما�ضي  القرن  �سبعينيات 

�أن  ا�ستطاعت  ما  منها  و�أقل  حقها،  تجربته  �أوفت  قد  العراقية  الفنية 

تقر�أ التجربة قراءة مو�ضوعية وفنية. �أما تلك الكتابات، التي كانت تملأ 

بو�سعي تحديد  يكن  فلم  الفهم،  بلغة م�ستع�صية على  اليومية  ال�صحف 

�أراها في معظمها  مهاراتها وحقيقة تعاملها مع الفنون الب�صرية. كنت 

ني الإعلام، وقدرة هذه الآلة الجبارة على  تنطلق من قراءات �أدبية. حّري

�صناعة الأ�ساطير وبناء ق�صور ات�ضح لي فيما بعد �أن الكثير منها كان 

قائما على �أر�ض رملية.

من �أبرز �سمات الحياة الثقافية في العراق عامة، وبغداد خا�صة، الحدة 

ما  غالبا  وهي  الإبداعية،  الأعمال  على  تُطلق  التي  الأحكام  �إ�صدار  في 

النقدية  الأجواء  هذه  و�ضعت  لقد  فيها.  جدال  لا  قاطعة  �أحكاما  تكون 

المبدع،  والقا�ص  الجيد  بال�شاعر  للاعتراف  ال�شروط  �أق�سى  ال�صارمة 

العراقيين،  الفنانين  النخبة من  �أ�شد �صرامة وحدة بين  لكنني وجدتها 

خا�صة جيل ال�ستينيات. كما وجدت في �آراء رافع النقدية، والحكم على 

المو�ضوعية  على  قائمة  �صرامة  الغير،  على  حكمه  قبل  الفنية  تجاربه 

والحر�ص على الاحتفاظ بالم�ستوى الفني الرفيع. 
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�أعانتني  الفن والأدب، وترجمة كتب تتناول هذه العلاقة المتبادلة. كما 

المو�سيقى، التي �شغفت بها منذ الطفولة، على تلم�س الزوايا الخفية في 

ما جعله  المو�سيقى  كاندن�سكي في  يرى  �أن  معنى  وفهمت  الفنين،  هذين 

يدرك طبيعة الألوان وا�ستقلاليتها والقيم الروحية الكامنة فيها.

�أعطى رافع جزءا كبيرا من حياته المهنية للتدري�س، وهو �شديد المحبة 

من  الرغم  على  معهم  توا�صل  على  وظل  الموهوبين،  بطلابه  والالتزام 

ال�شتات الذي �أ�صبحوا عليه، فقد �أ�صبحوا �أ�صدقاءه وزملاءه. حين ترك 

 في 2003، وتفرغ للعمل الفني مقيما في عمّان، 
6

العمل التدري�سي نهائيا

فهو  الم�ساء،  في  وقراءات  ال�صباح،  في  الوقت:عمل  بزمام  ما�سكا  ظل 

�إلى  منظمة  حياته  النخاع.  فنه حتى  منغمر في  فنان  رافع  قارئ جيد. 

ير�سم  لا  حين  واحد.  �شيء  فهما  فنه،  عن  تنف�صل  لا  حياته  حد،  �أبعد 

ولا يحفر ولا يخطط، ف�إنه يعي�ش فكرة اللوحة، عيناه دائمتا البحث عن 

م�صادر، عن “لقية ب�صرية” يقيم عليها م�شروعًا جديدًا. يقترب رافع 

من عمله بتوج�س وخيفة وقلق. �إنه لا ينتظر �أن ت�أتيه الفكرة، و�إنما ي�سعى 

�إليها، ويدور حولها، يراودها حتى ت�ستجيب. كل م�شروع فني هو دخول 

في تجربة جديدة ت�سبقها حالة من التوتر والا�ستنفار، وحين تحكم �ساعة 

العمل فلا �شيء يوقفه، كل �شيء لديه قابل للت�أجيل �إلا لحظة الإبداع. 

�شرعت بالكتابة عن الفنون مع مطلع ال�سبعين من القرن الما�ضي. وجدت 

وتنوعه  �شعابه  في  �أتوغل  كلما  الذي  العالم  هذا  رحاب  في  كبيرة  متعة 

الخلّاق، تتفتح �شهيتي على المزيد من البحث. مع ذلك ظل ال�شك يخامر 

لتجارب  تقويمي  في  النقدية  قدراتي  عن  ال��سؤال  �أما  وي�ضعني  نف�سي، 

الآخرين الذين ينبغي لي �أن �أتو�صل بتجرد ومو�ضوعية �إلى الحكم على 

�أية  �أملك  لا  و�أنني  خا�صة  ومعرفة،  خبرة  على  قائما  حكما  تجاربهم 

�أح�س�ست  النظري.  الجانب  على  تقت�صر  تكاد  ومعرفتي  يدوية،  مهارة 

6  تفرغ رافع للعمل الفني �سنتين 1989-1991، قبل �أن يعود �إلى التدري�س في جامعة اليرموك، 

الأردن، �أولا  1991-1997، ثم في جامعة البحرين 2003-1997.  
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فن  م�ؤرخ  وهو  دوريفال،  بيرنار  البروفي�سور  زارنا،   ،1975 العام  في 

فرن�سي معروف في ال�سوربون )باري�س( وله م�ؤلفات. كان المركز الثقافي 

العراقيين،  الفنانين  م�شاغل  لزيارة  برنامجا  له  �أعدّ  قد  الفرن�سي 

والاحتفاء به بمنا�سبة بلوغه �سن التقاعد. كانت زيارة رافع من �ضمن 

فقرات البرنامج. ول�ضيق وقته، طلب مدير المركز الثقافي الفرن�سي من 

�ضياء العزاوي �أن ي�أتي ب�أعماله �أي�ضا �إلى المكان نف�سه الذي هو دارنا. 

في البداية عر�ض �ضياء �أعماله الزيتية، على القما�ش ثم الورق، وكانت 

�أعمالا مثيرة للده�شة والإعجاب لما فيها من قدرات لونية �أخّاذة وتعبيرية 

م�ستفزّة تتميز بالابتكار والخ�صو�صية. كانت الأعمال تُعر�ض فوق الأر�ض 

مبا�شرة. ركع الأ�ستاذ ليت�أمل ما يرى. راقبت من كثب ردود �أفعاله، ر�أيت 

علامات الده�شة والإعجاب والتعبير عن ذلك بكلمات خافتة ال�صوت. 

حين انتهى، �شد على يد الفنان بحرارة معبرا عن �إعجابه ال�شديد. لم 

يكن الأ�ستاذ يتحدث �أي لغة �سوى الفرن�سية.

ثم ا�ستعر�ض رافع �أمام دوريفال مجموعة الأعمال التي كانت لديه �آنذاك 

من ر�سم وحفر. راقبت الأ�ستاذ وهو يقلّبها ويت�أملها بالو�ضعية المتعبدة 

ذاتها، وبده�شة من يقدم على اكت�شاف عالم �ساحر �آخر. عندما انتهى، 

وعيناه  �شفتيه،  حافة  �إلى  المطبقتين  كفّيه  رفع  المديدة،  بقامته  وقف 

 Il a beaucoup“ :مثبتتان على ال�صورة الأخيرة. التفت نحوي، وقال

هذه  الاندها�ش  حالة  تكن  لم  كبيرة.  موهبة  يمتلك  �إنه   ”de talent
�سوى مقدمة �شهدتها في بداية حياتي مع رافع، وهو ما لم�سته على مدى 

ال�سنوات في كل معر�ض يقيمه ومنا�سبة يح�ضرها، وفي كل ف�ضاء يعر�ض 

فيه في العالم العربي وفي �شتى �أنحاء العالم.

من خلال مرافقتي لرافع، وح�ضوري لقاءاته مع زملائه الفنانين والنقاد 

�أينما حللنا وحيثما ارتحلنا في مدن العالم، تعلمت الكثير واكت�سبت عادات 

في طريقة التطلع �إلى الأعمال والتعامل معها. �أدركت من خلال تعامل 

رافع مع مفردات الحياة والم�شاهد اليومية التي ت�صادفه كيف ي�ستنبط 
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الجمال من �أ�شياء �صغيرة وثانوية، كيف ي�ستغل كل لحظة من يقظته في 

البحث عن مو�ضوع جمالي �أو فكرة يحوّلها �إلى �أثر فني. عيناه لا تتعبان 

الحثيثة  متابعاته  عن  ناهيك  الأفكار،  يلاحق  �أبدا  ووعيه  البحث،  من 

المتخ�ص�صة  والدوريات  الكتب  خلال  من  والعالمية  العربية  للتجارب 

�أ�سمعه  تعليق  �أي  عند  �أقف  ما  وكثيرا  بنهم.  عليها  ويطلع  يقر�أها  التي 

�سواء  للفنون،   محب  �أو  طالب  �أو  �أ�ستاذ  �أو  فنان  من  رافع  تجربة  عن 

�أكان التعليق �سلبيا �أم �إيجابيا، �أقف عنده و�أحاول �أن �أفهم ما يخفيه من 

ق�صد �أو �سبب. من خلال التداخل بين قراءاتي الأدبية وقراءاتي الفنية 

العالمية  للأعمال  الحية  م�شاهداتي  مع  �أحيانا،  المتزامنة  بل  المتناوبة، 

منهج  �إلى  التو�صل  من  تمكنت  المتوا�صلة،  اليومية  والكتابة  والعربية، 

خا�ص بي يمليه عليّ حد�سي �أولا، ثم قراءتي المتجردة للعمل الفني. 

تحتاج الكتابة عن �أي عمل �إبداعي �إلى ف�ضاء يعين على ا�ستعادة المو�ضوع 

المبا�شرة  الم�شاعر  عن  بعيدا  معه  والتعامل  الذاكرة  في   – العمل   –
على حد تعبير  والجيا�شة �أحيانا. فمن ��شأن هذه “الم�سافة الجمالية”، 

�أي  العمل،  �إلى  المو�ضوعية  النظرة  توفر  �أن  المحدثين،  الأدب  نقاد  �أحد 

كان  ما  �إذا  خا�صة  رافع،  �أعمال  عن  الكتابة  من  تهيّبت  ولطالما  عمل. 

عليّ و�ضع مقدمة لأحد معار�ضه. فاقترابي منه ومن �أعماله قد يحجب 

عني بع�ض الجوانب �أحيانا. لذلك �أف�ضل الكتابة عنها بعد خروجها من 

كنت  لو  كما  �إليها  �أتطلع  حينئذ  القاعة،  جدران  على  وعر�ضها  المر�سم 

�أراها للمرة الأولى، و�أكت�شف ما فيها من روابط تجمعها بما قبلها، وما 

يجعلها تمثل مرحلة جديدة من م�سيرته. فتجربة رافع واحدة متوا�صلة 

ومت�صلة بع�ضها يتوالد من رحم الآخر، ويحمل الجديد والمده�ش. 

هذه المقالات التي كتبتها على مراحل زمنية مختلفة هي بع�ض ما انتقيت 

من كتابات �أعتقد �أن فيها متابعة وتوثيقا لتجربة طويلة وممتدة. وهي 

بعد ذلك تمثل وجهة نظر واحدة �أدرك كل الإدراك �أنها لن تكون كافية 

للإحاطة بنتاج هذا الفنان وعطائه الفني الزاخر. 
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الحديث عن رافع النا�صري وتجربته الفنية منذ بداياته حتى تاريخ كتابة 

هذه الدرا�سة، هو حديث ي�ستعر�ض ربع قرن )1960-1985( من البحث 

والتجريب في مجالي الر�سم والحفر، تنقل خلاله الفنان بين �أمكنة تمتد 

من �أق�صى ال�شرق �إلى �أق�صى الغرب، وتنوعت �أ�ساليبه الفنية بدءا من 

نهاية  لت�ستقر في  التجريد المطلق  المب�سّطة حتى  الواقعية  الأكاديمية ثم 

الأمر على �أ�سلوب تجريدي يحمل خلا�صة هذه الخبرة الممتدة في لوحة 

�إنها �سنوات حا�سمة في  ذات �سمات لا تخط�أ العين في تحديد مبدعها. 

م�سيرته الفنية، د�أب خلالها على اكت�شاف الذات والبحث عن خ�صو�صية 

عربية في فن مقوماته ومادته وتقنياته نابعة من ثقافة الغرب. لعل في 

تتبع مراحل هذه التجربة ما يقحمنا في الت�سا�ؤل الكبير الذي ي�شغل بال 

الفنانين والنقاد والجمهور على ال�سواء: هل هناك فن عربي، و�إن وجد 

فما هي خ�صائ�ص هذا الفن، وهل بالإمكان �أن نجد بع�ض ملامحه في 

تجربة النا�صري؟

الفنون  معهد  في   )1959( الأولية  الفنية  درا�سته  �سنوات  �أنهى  �أن  بعد 

ح�سن  فائق  الكبيرين  الرائدين  يدي  على  وتتلمذ  بغداد،  في  الجميلة 

بكين  في  الفنية  درا�سته  يكمل  �أن  النا�صري  رافع  اختار  �سليم،  وجواد 

�أوربا. كان من ��شأن هذا الاختيار ال�صعب، �سواء  )ال�صين(، ولي�س في 

�أن  الاختلاف،  في  رغبة  مح�ض  �أو  م�سبق  وعي  من  نابعا  اختيارا  �أكان 

الت�شكيلية  النا�صري م�ستقبلا في موقع متفرد من الحركة  ي�ضع تجربة 

الحديثة في العراق.

نتيجة م�شاهدته  الأول من هذا الاختيار كان  �إن دافعه  النا�صري  يقول 

لمعر�ض الفن ال�صيني الذي �أقيم في قاعة معهد الفنون الجميلة في بغداد 

و�إعجابه بقدر ما لام�س م�شاعره،  المعر�ض ده�شته  �أثار  )1959(، فقد 

ق*
فــــ
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* ن�شرت هذه المقالة في دليل معر�ض الفنان النا�صري الذي �أقيم في قاعة الوراق، بغداد، 1986، 
 -1960( قرن  ربع  مدى  على  الفنان  لتجربة  قراءة  وهي  الآفاق”،  عبر  “رحلة  عنوان  تحت 

1986(، وهذه ن�سخة معدلة ومزيدة. 
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�أحدهما في المركز الثقافي الجيكو�سلوفاكي ) 1965(، والثاني في قاعة 

�أ�شكال  وتقديم  �إلى الاختزال  تلك بميله  �أعماله  �إيِا1 )1966(. تميزت 

م�ؤ�سلبة والاقتراب من الجوهر ومنح ال�صورة روحها با�ستخدام ال�ضربة 

ال�سريعة الر�شيقة التي تعك�س ت�أثره بالمرحلة الدرا�سية في ال�صين، خا�صة 

والمائية. ومن  الزيتية منها  والبورتريه،  الطبيعية  الم�شاهد  لدى ت�صوير 

الممكن تتبع �آثار هذه ال�ضربات على مدى تجربته لغاية يومنا هذا خا�صة 

في �أعماله التجريدية. 

ظل رافع متم�سكا ب�أ�سلوبه الواقعي لب�ضع �سنوات حتى تهيّ�أت له فر�صة 

والطباعة )غرافيك( في  �أعمال الحفر  على  والتدرب  للدرا�سة  جديدة 

ل�شبونة )البرتغال(، حيث �أم�ضى �سنتين )1967-1969( كانتا حا�سمتين 

في تغيير م�سيرته الفنية تغييرا جذريا. ففي ل�شبونة �أ�صبح الفنان على 

تما�س قريب مع الأ�ساليب الفنية الغربية الحديثة، وتعرّف �إلى �أمزجتها 

التقاليد  على  والخروج  ال�شكل  وتحطيم  مفاهيمها،  وثورة  الحادة 

المتوارثة. فوقف �إزاء ما ر�أى وقفة مت�أمل حائر بين تعليمه المدر�سي الذي 

�أقام تجربته على غرارها، وبين توجه حداثي فيه من الانطلاق الحر ما 

غازل في دمه حيويته و�شبابه. هناك وقف مت�سائلا: من �أنا، ماذا �أريد، 

وكيف �ألم�س جوهر نف�سي؟

كانت الم�شكلة لدى النا�صري تكمن في كيفية الو�صول �إلى طرائق تعبير 

مترددا  ظل  غيره.  عن  �أي�ضا  وتميّزه  الفنية  الحداثة  �صلب  في  ت�ضعه 

لبع�ض الوقت بين ما يريد وما ينبغي له �أن يفعل. كيف يت�سنى له بلورة 

ح�سيّا  المرئي،  العالم  عن  للتعبير  الجديدة  المعادلة  �ضمن  فني  �أ�سلوب 

�أقامها المعماري المعروف رفعت الجادرجي، احت�ضنت عددا من  “�إِيا”، قاعة خا�صة للفنون   1

المعار�ض المهمة للفنانين العراقيين ال�شباب، كان �أولها  معر�ض غرافيك م�شتركا للفنانين ها�شم 

ال�شيخ في 1964، تلاه معر�ض م�شترك لعلي طالب  الدباغ ويحيى  �سمرجي وعلي طالب و�سالم 

و�سالم الدباغ. وفي عام 1966 �أقام رافع معر�ضه ال�شخ�صي. وفي عام 1965�أقام كل من المعماري 

هنري زفوبدا و�سعيد على مظلوم قاعة خا�صة �أخرى با�سم الوا�سطي، افتتحت بمعر�ض للفنان 

�سعدي الكعبي، و�أقام فيها الفنان كاظم حيدر معر�ضه المثير للجدل بعنوان »ال�شهيد«، كما عر�ض 

فيها الفنان �ضياء العزاوي. لم ت�ستمر هاتان القاعتان طويلا، و�أغلقتا بعد ب�ضع �سنوات.

وتملّكه الف�ضول لاكت�شاف عالم غريب وبعيد وعريق، وحين وجد �أمامه 

الفر�صة تم�سّك بها على الفور. �أم�ضى النا�صري �أربع �سنوات ق�ضاها في 

الأكاديمية المركزية للفنون الجميلة في بكين )بيجين فيما بعد(. �شملت 

ال�سنة الأولى درا�سة اللغة بالقدر الذي ي�سمح به للطالب �أن ي�ستوعب ما 

يلقى عليه من المحا�ضرات. در�س فن الر�سم، ولكنه �آثر التخ�ص�ص بفن 

الحفر والطباعة )غرافيك( رغبة منه في التخ�ص�ص بفن جديد لم يكن 

موجودا في العراق.

تبعا لما كان �سائدا في ال�صين �آنذاك من �أ�ساليب الر�سم الملتزمة بالنهج 

الواقعي، ات�سمت �أعمال رافع النا�صري في بداياتها بالأ�سلوب الواقعي. 

فبد�أ بت�صوير المناظر الطبيعية وم�شاهد الحياة اليومية والوجوه من واقع 

م�شاهداته في ال�صين �أو بت�صوير م�شاهد طبيعية عراقية من الذاكرة. 

لكن ر�سومه ات�سمت منذ بداياتها، ربما لنزعة خا�صة به، بتب�سيط هذه 

بال�ضربات  م�ستعينا  ال�صورة،  جوهر  من  مقتربا  واختزالها  الأ�شكال 

يظهر ذلك بجلاء في  يك�سبها حيوية.  الذي  الر�شيق  والتنفيذ  ال�سريعة 

لوحاته المائية والزيتية التي �أنجزها خلال مدة درا�سته في ال�صين. 

�أول معر�ض �شخ�صي �أقامه النا�صري كان في هونغ كونغ في 1963، بتو�صية 

من �أ�ستاذه خوان يو يي، وذلك عقب تخرجه في الأكاديمية المركزية، وفي 

طريق عودته �إلى العراق. �شملت الأعمال المعرو�ضة الم�شاريع التي نفّذها 

الدرا�سية، فجاءت مو�ضوعاتها مزيجا من م�شاهد طبيعية  في مرحلته 

�أثار  الخ�شب.  على  بالحفر  منفذة  جميعها  وبورتريه،  وعراقية  �صينية 

المعر�ض �إعجاب الزوار والأ�ساتذة، وكتبت عنه �إحدى ال�صحف في هونغ 

كونغ، وكانت ردة الفعل الإيجابية هذه ناتجة عن الإعجاب بما لم�سوه في 

هذه الأعمال من دقة في الأداء والتعبير معا. 

لدى عودته �إلى العراق تولى النا�صري التدري�س في معهد الفنون الجميلة. 

كان في البداية محافظا على �أ�سلوبه في الر�سم، ملتزما بالنهج الواقعي 

وتقديم م�شاهد من البيئة العراقية. �أقام في بغداد معر�ضين �شخ�صيين، 
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اللوحات المر�سومة، تفرّد نهجه الفني الذي يت�سم بحداثة  جانب بع�ض 

التعبير من دون التفريط بالهوية المحلية. وعندما �أقام في �صيف ال�سنة 

، ف�إنه ا�ستطاع �أن 
2

ذاتها معر�ضا م�شتركا �آخر في بيروت )غاليري ون(

اعتبار  بالإمكان  ولعل  هناك.  الثقافية  الأو�ساط  في  جيدا  �صدى  يترك 

ذلك العام )1969( البداية الحقيقية لم�سيرة الفنان وتطور ر�ؤيته على 

مدى الحقب التالية. 

الفنانين  انطلاق  بداية  �أي�ضا  كان  العام )1969(  �إن هذا  القول  يمكن 

يومها كانت  النا�صري في طليعتهم،  كان  العربي،  العالم  �إلى  العراقيين 

2  قاعة فنية مرموقة في بيروت �أ�س�سها ال�شاعر يو�سف الخال مع زوجته الفنانة المعروفة هيلين الخال.

وذهنيا وب�صريا، تعبيرا نابعا من عقله ووجدانه؟ هكذا وقف النا�صري 

بحيرة �إزاء وعيه الجديد مت�أملا تاريخه الثقافي الموروث وحا�ضره الذي 

يتطلع �إليه ب�شغف، ليواجه ال��سؤال الكبير الآخر: كيف يمكن التو�صل �إلى 

�شخ�صية متميزة ومختلفة عن هذه الإبداعات الفنية المعا�صرة المذهلة 

و�أ�ساليبه  �أدواته  يطوّع  �أن  الغرب؟ كيف يمكنه  �أمامه في  التي تج�سدت 

الغربية لإيجاد فن �شرقي عربي؟ هكذا لج�أ �إلى الحرف العربي لما وجد 

في هذا العن�صر الت�شكيلي من طاقات جمالية تعبيرية. ا�ستخدم النا�صري 

الحرف العربي بو�صفه قيمة تعبيرية مح�ض خطّية، بمعزل عن �أي معنى 

�أدبي �أو لفظي، فهو مجرد �شكل تعبيري جمالي له خ�صو�صيته.

عالم  �إلى  منتم  �أي  ��شأن  ��شأنه  الجديدة،  تجربته  النا�صري  رافع  بد�أ 

جديد، منجرفا بحما�سته التي دفعته �إلى تبني �أق�صى درجات التورية في 

المعنى والبناء، فجاءت القطيعة مع مرحلته ال�سابقة حادة وحا�سمة. فمن 

تلك الرهافة الح�سيّة وال�شفافية اللونية المن�سابة في الر�سم التي �صوّر بها 

الطبيعة ت�صويرا �أثيريا، �إلى تجريد �شبه هند�سي حاد. �أما تجربته في 

الحفر والطباعة )الغرافيك(، فقد ا�ستعارت من ر�سومه الواقعية عمق 

للوجوه والأج�ساد، في تكوينات مجردة  الخطوط وتحديداتها ال�صارمة 

حرة ي�شكّل الحرف العربي فيها عن�صرا جوهريا في التكوين. ويلاحظ 

هنا �أن قدرة الفنان الخطّية تحوّلت �إلى �سكّين جارحة يحدد بها الفنان 

على �سطوح لوحاته معالم بناء جديد لعالم مغلق وم�ستغلق.

الخطوط  لديه  تحولت  المجردة  الأ�شكال  تجربة  النا�صري  اقتحم  حين 

الحاد  الت�ضاد  لتعك�س  نقي  �أبي�ض  ف�ضاء  في  تمتد  هند�سية  �سطوح  �إلى 

بين قيمتين مطلقتين. لقد �أثارت �أعمال المعر�ض ال�شخ�صي الذي �أقامه 

النا�صري على قاعة جمعية الفنانين العراقيين في 1969، بعد عودته من 

لاختلافها  وا�ستغرابهم،  ومعارفه  م�شاهديه  جمهور  اهتمام  البرتغال، 

الكبير عما كانت عليه في الأعوام ال�سابقة. غير �أنه �أكّد في هذا المعر�ض، 

�إلى  )غرافيك(  ومطبوعة  محفورة  معظمها  �أعمال  على  احتوى  الذي 
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مقالته المو�سومة “رحلة الحروف العربية �إلى الفن العربي” التي ن�شرها 

في واحد من �أعداد مجلة فنون عربية التي كان ي�صدرها الفنان العراقي 

ناظم رمزي في لندن:

حيث  الاهتمام  مركز  ي�أخذ  الـنا�صري  رافع  لوحات  في  الحرف  “�إن ّ
تـنجذب �إليه كلّ الم�ساحات والحجوم التي تحيط به. ويحاول الفنان �أن 

يفاد عبر و�ضوح الحروف من تداعيات الجر�س ال�صوتي الم�سترجع في 

الذّاكرة، ومطواعية �شـكله ليخرج بهما �إلى ما يعـزز قوّة ت�أثيره. فهو �إذ 

ير�سم )ال�سّين( ي�ؤكّد على �سـن �أطرافه ك�أنّه يثير تداعيات ذهـنية ترافـقه 

من  ويفر�ض  و)ال�سهم(،  ال�سكين(   ( �أو  )الـ�سّـنان(  �أو  )الـ�سيف(  في 

خلال قدرة هـذا الحرف وجر�سـه �أو بتداعيات الكلمات التي ي�ستنبطها 

�أو بر�ؤو�س �شكله المدببة، على تمزيق مكوّنات اللوحة، لينتج الرّمز الذي 

اختزله الحرف ويخلق بذلك توافقـاً بين مجرى الذّاكرة العينية ومجرى 

الذّاكرة ال�سمعية. فهو �إذ ير�سم الحرف �إنما يفر�ض عليك �أن تلفظه �أو 

تهم�س به لي�صل �إلى حيث يـبقى الحرف رمزا مطلقًا.”

كان على النا�صري بعد ما يزيد على ال�سنتين �أن يجد لنف�سه مخرجا �آخر 

في بناء لوحته، و�أن يلج �آفاقًا �أ�شد رحابة و�أن يخلخل من ان�ضباط تلك 

�أقدم على تجربة جديدة تنم عن ثورة داخلية عارمة  ال�صرامة. هكذا 

م�شحونة بالعاطفة. فقدّم مجموعة �أعمال ورقية – �أكريليك ومواد �أخرى 

على ورق- تظهر فيها تكوينات تجريدية تت�سم بحرية الحركة، وتن�ساب 

في �شكل تهويمات لونية �سائلة، ا�سترجع من خلالها طبيعة �صوره ذات 

الأجواء الأثيرية التي اكت�سبها من تجربته ال�صينية، ف�ضلا عما �أ�ضاف 

�إليها من تقنيات حديثة تمزج بين التل�صيق )الكولاج( والتلوين لتحقيق 

ال�شعر  روح  يلام�س  رافع  بد�أ  هكذا  والح�سا�سية.  الرهافة  بالغة  �أجواء 

وا�ستلهام  حوله  من  العالم  لفهم  بها  والا�ستعانة  �أعماقه،  في  الكامنة 

�أثيرة لديه، ��شأن  الورق، وهي تجربة  النا�صري على  ظواهره. ولتجربة 

�آخر �سيتبلور لديه م�ستقبلا بتنوع مده�ش.

العام  �شهد  فقد  بغداد  في  �أما  باهر.  عربي  ثقافي  �إ�شعاع  مركز  بيروت 

“الر�ؤية  جماعة  نف�سها  على  �أطلقت  جديدة  فنية  جماعة  ظهور   1969

الجديدة”، كان النا�صري واحدا من م�ؤ�س�سيها، و�شارك في �أول معر�ض 

م�شترك للجماعة مع �ضياء العزاوي و�صالح الجميعي وها�شم �سمرجي3 

في 1971 )المتحف الوطني للفن الحديث، بغداد(. كان معر�ضا مده�شا 

في تنوع �أ�ساليبه وجدّة طروحاته وتميّز مبدعيه. 

قدّم النا�صري في هذا المعر�ض مجموعة لوحات منفّذة بمادة الأكريليك 

على الخ�شب، وكانت المرة الأولى التي يعر�ض فيها فنان عراقي في بغداد 

لوحات منفّذة بهذه المادة بديلا عن الزيت. كما تميزت �أعماله المعرو�ضة 

معين.  �شكل  على  جاءت  تقليدية  غير  �أطرا  با�ستخدامها  �أي�ضا  هذه 

�ساعدت مادة الأكريليك على تقديم �ألوان �صافية �شفافة خالية من �أي 

ليخترقها  اللوحة  �سطح  على  عري�ضة  �أفقية  �شرائط  تمتد  لوني،  تدرج 

ال�سطح مكوّنا حرف  وي�شق  �أ�سود يهبط عموديا  بحدة و�صرامة �شريط 

م�سطّحة  المعر�ض  هذا  في  اللوحات  �سطوح  بدت  �أو)و(.  �أو)ل(  )�س( 

ذات بعدين، مما جعل عن�صر الت�صميم في لوحة النا�صري يتغلب على 

الحرف  ر�سم  �أ�سلوب  في  الكامنة  التعبير  قوة  ف�إن  ذلك  مع  الت�صوير. 

العربي �أوجدت منها لوحة م�ؤثرة م�شحونة بالم�شاعر، ففيها من ال�سحر 

والجاذبية ما ي�ستحوذ على العين والقلب معا. لقد قدّم النا�صري في هذا 

المعر�ض لوحة فريدة في طرحها الجريء والحر �أي�ضا، فكانت حدثا فنيا 

مثيرا للجدل في الو�سط الفني العراقي. من جانب �آخر كان ا�ستخدام 

النا�صري للحرف العربي الم�شحون بهذه القوّة التعبيرية الأخّاذة قد �أنقذ 

�أن يكون مجرد قيمة زخرفية جمالية، وجعل منه عن�صرا  الحرف من 

�أ�سا�سيا في تحديد  قادرا على تحقيق مزاج متنوع ي�ؤدي فيه اللون دورا 

طبيعته. 

في معر�ض حديثه عن تجربة النا�صري، يقول ال�شاعر بلند الحيدري في 

3  كان الفنانان �إ�سماعيل فتاح الترك ومحمد مهر الدين من م�ؤ�س�سي جماعة الر�ؤية الجديدة 

�أي�ضا، والموقعين على بيانها،  لكنهما لم ي�شاركا في المعر�ض المذكور.
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التي  تلك  خا�صة  البرتغال،  في  اكت�سبها  التي  التقنية  ال�صيفية”مهاراته 

تتبع نهج الفنان البريطاني هايتر Hayter. و�أنتج على مدى �شهر واحد 

خم�سة �أعمال تميّزت ب�ألوانها ورموزها و�أجوائها ال�شرقية. كان العمل في 

�سالزبورغ تجربة جميلة دفعته �إلى تكرارها في ال�صيف التالي )1975(.

�سالزبورغ  �صيف  في  نفّذها  التي  المحفورة  �أعماله  على  يلاحظ  مما 

�أنها في الوقت الذي حافظت فيه على �صرامة الخطوط  الأول والثاني، 

وان�سيابا  �أي�ضا مرونة  اكت�سبت  ف�إنها  التكوين،  الم�ستخدمة في  والأ�سطح 

حرا وعفويا. فقد انق�سمت لوحته على هذا الأ�سا�س �إلى ق�سمين، يظهر في 

الجزء العلوي منه �أ�شكال مجردة تت�سم بال�صرامة، بينما يمتلئ الجزء 

بين  يف�صل  بارز.  وملم�س  حرة  لونية  بحركة  اللوحة  �سطح  من  ال�سفلي 

الاثنين خط �أفقي كما لو �أنه ي�ؤكد تجزّئ العالم �إلى كون مطلق ينطوي 

�إن ما يزيد  �أر�ضي يزخر بماديته ورموزه وحروفه.  و�آخر  �أ�سراره،  على 

لأ�سباب مح�ض �صحيّة، اعتاد النا�صري على ا�ستخدام مادة الأكريليك 

تركيبته.  من  يتح�س�س  بد�أ  الذي  الزيت  عن  بديلا  لوحاته  ت�صوير  في 

وهي  �ساحرة.  �شفافية  ولها  بالماء  تخلط  بلا�ستيكية  مادة  الأكريليك 

بقدر ما تبدو طيّعة في الا�ستخدام ف�إنها على النقي�ض من ذلك لكونها 

تحتاج �إلى �سيطرة تامة و�سرعة في التنفيذ. ا�ستهوت هذه الألوان مزاج 

النا�صري و�أغرته بالدخول في مغامرات لونية جريئة كان ي�ضفيها على 

تكويناته الهند�سية و�شبه الهند�سية ذات الحدود ال�صارمة، يدخل عليها 

بخط  �شعر  بيت  �أو  مكتوبة  كلمات  التل�صيق،  تقنية  م�ستخدما  �أحيانا، 

�ألوان  ا�ستخدام  النا�صري في  �أمعن  الثلث مما يخفف من هذه الحدة. 

بالأ�سود،  والفيروزي  بالبرتقالي  الذهبي  يمزج  تراه  وجريئة،  �صريحة 

وهو ما جعل �أعماله تنم عن �صرخات لونية و�شكليّة تنطوي على الكثير 

في  البدايات،  تلك  ومنذ  النا�صري،  �أعلن  هكذا  والجر�أة.  التحدي  من 

مطلع �سبعينيات القرن الما�ضي عن �شخ�صية فنية لها تفردها ونهجها 

الخا�ص في الحركة الت�شكيلية العراقية. 

تزال  ما  لديه  الر�سم  تجربة  كانت  النا�صري  فن  من  المرحلة  تلك  في 

والطباعة )غرافيك(،  العالية في مجال الحفر  طرية مقارنة بمهاراته 

كرّ�س  �آنذاك،  بغداد  في  الفن  لهذه  ممار�سته  و�سائل  لانعدام  ونظرا 

جهوده ليطوّر مهاراته في فن الت�صوير. لكن النا�صري وجد �أمامه فر�صة 

�أخرى لممار�سة فن الحفر وذلك في 1974 حين التحق ب�أكاديمية �سالزبورغ 

ال�صيفية في النم�سا، فتوا�صل مع تجربته بعد انقطاع دام خم�س �سنوات. 

 ،Otto Eglau عمل في �سالزبورغ تحت �إ�شراف الفنان الألماني �أوتو �إيغلاو

وكان فنانا ذائع ال�صيت في �ألمانيا، خا�صة في مجال الحفر والطباعة. في 

تلك الأجواء الفنية الرائعة، طبيعة وعملا وزمالة، �أنجز النا�صري �أعمالا 

الموحية،  �ألوانها  وغنى  ال�ساحرة  بتكويناتها  تميزت  الزنك  على  بالحفر 

كما عك�ست مهاراته الت�صويرية التي ت�سللت �إلى لوحته المطبوعة و�أغنتها 

ب�شغف  الغرافيكي  ن�شاطه  النا�صري  مار�س  �سالزبورغ  في  و�ضوح.  بكل 

“الأكاديمية  في  الحفر  محترف  �إلى  وم�ضيفا  جديدة،  مهارات  مكت�سبا 
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من خلال هذه الممار�سات المتوا�صلة لفن الحفر والطباعة �إلى جانب ن�شاطه في 

مجال الر�سم، �أ�صبح التقارب بين التجربتين �أ�شد ات�صالا، بل غدت كل منهما 

تكمل الأخرى وتعززها، خا�صة في الأعمال التي تمتزج فيها الف�ضاءات اللونية 

اللامتناهية بالكتل الأر�ضية ال�صلبة، بل غدا �صفاء اللون الذي يميّز �أعماله 

المر�سومة يتجلى في الأعمال المحفورة المطبوعة على ال�سواء. بالإمكان القول 

�إنه مع نهاية الثمانينيات �أ�صبح التقارب ما بين �أعمال النا�صري المطبوعة 

والمر�سومة وا�ضحا �إلى حد كبير5.

كان النا�صري قد بد�أ يلّني من خطوطه و�أ�شكاله الحادة تدريجيا بدءا من 

منت�صف ال�سبعينيات، ليترك مجالا �أرحب لحرية الحركة والا�شتباكات 

في  و�سفلي،  علوي  جز�أين  �إلى  انق�سامها  على  لوحته  وحافظت  اللونية. 

ثنائية تتوخى �إيجاد عالم كوني تتداخل فيه ال�شفافية الأثيرية بال�صلابة 

والإ�شارات  بالرموز  مغرقا  بارزا  ملم�سا  تكت�سب  بد�أت  التي  الأر�ضية 

ذي  الم�ستوية  تكويناته  �إلى  الرجوع  �أردنا  ما  و�إذا  والحروف.  والأرقام 

�سطح  �أن  ف�سنلاحظ  والعمودية،  الأفقية  الهند�سية  بخطوطها  البعدين 

اللوحة بد�أ يكت�سب منظورا يجرّ العين �إلى امتدادات لامتناهية. فالفنان 

هنا �أخذ يتوغل في �آفاق لوحاته، ر�سما وحفرا، �إلى �أعماق بعيدة، وكلما 

ال�سطح  لو كانت م�ساحة  �أعماقه غورا، كما  ازدادت  العمل  �صغر حجم 

�إلى  الروح والتوغل بعيدا  �أنفاق  �إلى �شق  الفنان وتدفعه  ت�ستنفر مخيلة 

منطلقات حرّة. 

انحاز رافع النا�صري �إلى �أ�سلوب تجريدي في ا�ستلهام مو�ضوعاته، وقد 

نف�سه من  انطوت عليه  وما  الذهني  نابعا من خزينه  اختياره هذا  جاء 

ع�شق للأمكنة المنب�سطة. ذلك �أن رافع ن��شأ في بيئة تنفتح فيها ال�سماء 

)مدينة  العراق  من  ال�شمالية  البادية  ابن  �إنه  انتهاء،  بلا  الأر�ض  على 

المغرب،  �شمال  �أ�صيلة،  مدينة  الثقافي في  الفني  م�شروعه  عي�سى  بن  افتتح �صديقه محمد  وعندما    5

تحت عنوان »مو�سم �أ�صيلة الثقافي« )1978(، كان النا�صري من ال�سبّاقين �إلى العمل في محترف الحفر 

الفنون  التدري�سي في معهد  اعتزل عمله  �أن  وبعد  �سنوات لاحقة.  م�شاركاته على مدى  وتوالت  هناك، 

الجميلة، �أقام النا�صري محترفا خا�صا به للحفر في بغداد )1987(.

الأر�ضية  للألوان  ال�ساحر  الا�ستخدام  الأعمال  التعبير في هذه  قوة  من 

من البني وم�شتقاته، وال�سماوية المتدرجة والمتداخلة. ويلاحظ �أن �أعماله 

المحفورة الجديدة بد�أت هي الأخرى تتخلى بع�ض ال�شيء عن تكويناتها 

الحادة وال�صارمة، وتكت�سب حرية وعفوية �أكبر مما ات�سمت به �أعماله 

ال�سابقة. وهكذا، فمن الممكن اعتبار هذه المرحلة بداية تقارب �أوثق بين 

�أعماله الت�صويرية على القما�ش وتلك المحفورة بالزنك. 

كانت دورات �سالزبورغ قد �أعادت �إلى النا�صري �شغف ممار�سة �أعمال 

الحفر وموا�صلتها. ولما كان من الع�سير عليه في تلك المرحلة ممار�ستها 

في بغداد، �أ�صبحت لندن محطته التالية. ففي عام 1976 تعرّف بوا�سطة 

�صديقه الراحل  المعماري والفنان ع�صام ال�سعيد �إلى “مركز الطباعة 

البريطاني  للفنان  معروف  محترف  وهو  لندن،  في   ”Print Center
هيو �ستونمان Hugh Stoneman، وكان ال�سعيد ينفّذ �أعماله الطباعية 

�شجّعت  والنا�صري  �ستونمان  بين  وثيقة  �صلة  ن��شأت  هناك  ومن  فيه. 

الأخير على العمل في هذا المركز كلما �سنحت له فر�صة الذهاب �صيفا 

�إلى لندن4. ف�أنتج مجموعة �أعمال منفّذة بالحفر في النحا�س والزنك، 

من  عدد  على  تحتوي  منها  كل   ،portfolios محفظات  ثلاث  و�أ�صدر 

الأعمال المحفورة والمطبوعة:

.1981 Variation on the Horizon” عـام   الأفـق  “تحوّلات 

.1982 Beyond the Horizon” عـام   الأفـق  بـعـد  “مـا 

.1989 الـ�شرقية The Oriental Quintet”  عـام  “الـخما�سـية 

4  عمل النا�صري في مركز الطباعة في الأعوام 1976، 1981على مدى �شهر، و 1982 على مدى �شهرين، 

و1989 على مدى �شهر.
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�إلى التكوين وو�ضعه في �سياق متكامل ي�صبح من الممكن ا�ستقراء نظام 

كوني يحتكم م�ساره �إلى ح�ساب زمني دقيق يمتد من نقطة الحا�ضر حتى 

�أغوار الزمن ال�سحيق.

�أن يتو�صل �إلى �شيء من التكامل الفني ما بين  ا�ستطاع رافع النا�صري 

ال�شعري من  �إنه يجمع بين الموقف  المتوا�صل.  الب�صري  الفكرة والبحث 

العالم، والبحث الجمالي الدائب عن مفردات كامنة في محيطه المادي، 

ولا �أراه يتنازل عن �أي منهما لح�ساب الآخر تحت �أي ظرف كان. بو�سع 

الحركة  تلك  على  يده  ي�ضع  �أن  ال�ستينيات  مطلع  منذ  لأعماله  المتتبع 

الداخلية التي تميّز م�سيرة تطور �أعماله وتكويناته ليلم�س نموها الع�ضوي، 

وهو نمو قد يبدو بطيئا �أحيانا، لكنه ينطوي على حركة متوا�صلة تكوينا 

من  �إلا  الفنان  تجربة  �إلى  النظر  يمكن  لا  الأ�سا�س  هذا  وعلى  وتقنية. 

خلال كونها �سل�سلة مت�صلة ومتوا�صلة من التجارب والحالات.

عميق  م�سا�س  لها  مجردة  �إن�سانية  قيم  تج�سيد  �إلى  النا�صري  ي�سعى 

بمدركات الوجود التي ي�شدّد عليها من خلال تعظيم الجمال والحرية. �إنه 

ي�صوغ مكوّنات مو�ضوعاته داخل وحدة متناغمة متنا�سقة تتجلى بعفوية 

�أحيانا وبق�صد في �أحيان �أخرى لتعك�س من خلال ت�أزم اللون وانفراجه 

موقف الفنان الح�سي والفكري. ف�إذا كان ت�ساوق ال�شكل واللون ينبعان 

و�شحنها  اللوحة  بناء  ف�إن  ثقافته،  وم�صادر  الفنان  مزاج  من  عموما 

من  الفنان  يهدف  واعية  لعملية  تخ�ضع  م��سألة  الب�صرية  بالمفردات 

ورائها �إلى الا�ستفادة من تقنيات الفنون الإ�سلامية، العربية منها وغير 

من  والخط.  الزخرفية  والأ�شكال  والتوريق  بالمنمنمات  الممثلة  العربية، 

الممكن متابعة هذا الت�أثر في �أعماله التي يلج�أ فيها �إلى ال�صور المركبة، 

كما تجلّت في معر�ضه ال�شخ�صي،)  قاعة الرواق، بغداد 1984(. ففي 

هذه الأعمال ي�ؤدي القو�س في التكوين وظيفتين في �آن واحد: فهو نافذة 

ت�ست�شرف الأفق البعيد، كما �أنه قبة تتج�سد في �أعماق الأفق. وعلى هذا 

الأ�سا�س يمكن النظر �إلى اللوحة على �أنها ثنائية الأبعاد، �أو �أن فيها بعدا 

تكريت 180كلم �شمال بغداد(، ولد فيها و�أم�ضى طفولته و�صباه هناك. 

لل�ضوء في هذه الأمكنة الم�شرقة، بحدة الإ�شراق وانك�ساره، �صفاء ينعك�س 

على كل ما يلام�س من عنا�صر، ويك�سبها في كل �ساعة ح�سّا مغايرا، وقد 

ي�ضفي عليها في بع�ض الأوقات ظلا م�شبعا باللون. النهر ع�سلي رقراق 

ومتدفق، �أما الأر�ض فتتدرج �أطيافها الغنية بما لا ح�صر له من الألوان 

�شرائط  �إلى  تتحول  بالأخ�ضر  تكت�سي  فحين  للموا�سم.  تبعا  الأر�ضية 

متدرجة تتمازج وتت�سق، وجين تتجرد تكت�سب تبعا لحدة ال�ضوء �ألوانها 

من الرملي �إلى الأوكر ثم البني بكل تدرجاته، ناهيك عن الأفق الممتد 

في  الفنان  ن��شأ  التي  البيئة  هذه  �أثرت  لقد  الباهرة.  اللونية  وتحولاته 

�أظفاره مخيلته وظلت كامنة تمده بخزين وافر من  رحابها منذ نعومة 

الم�صادر الب�صرية.

من البديهي القول �إن الفنان لا ينطلق من فراغ. والآفاق التي اختارها 

النا�صري منطلقا لر�ؤيته ا�ستمدت مادتها من البيئة الطبيعية المحيطة 

به لتتحول مع الأيام �إلى بحث ب�صري وفكري معا. فالانفتاح نحو �آفاق 

اللاحدود  وراء  اللاهث  لنزوعه  ممثلا  اعتباره  يمكن  حدود  تحدها  لا 

ينفتح  تكويناته  في  اللامتناهي  الف�ضاء  �إن  القيود.  ربقة  من  والتحرر 

نافذة  قو�س  من  يظهر  م�شهد  مجرد  يكون  عندما  حتى  الم�شاهد  على 

�صغيرة، كما يتجلى في الأعمال التي تميّزت بها تجربته الفنية في مطلع 

الثمانينيات من القرن الما�ضي. فهي �أعمال ت�ستوقف الم�شاهد ب�سحرها 

الأخّاذ، وتجرّه نحو ف�ضاء رحب ليلاحق الطائر الذي انبثق في لوحاته 

تكاد  بعيدة  �ضفاف  على  مترامية  مدن  نحو  محلّقا  �أرجواني  فجر  من 

ت�ضيع بين الوهم والحقيقة. لكن النا�صري لا يترك طائره »المب�شّر« معلّقا 

في الف�ضاء، بل يدلنا �إلى �صرح �شاخ�ص فوق الأر�ض عند الجزء الأ�سفل 

من اللوحة، م�ستعيرا من القديم �أ�شكاله وزقوراته و�أهلّته وقبابه. 

الحركة  وبين  والكتلة،  الف�ضاء  بين  الجامع  تكوينه  الفنان  يقيم  تقنيا، 

التطلع  فلدى  اللوحة.  في  والبنائي  الروحي  التوازن  لتحقيق  وال�سكون، 
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ثالثا ومنظورا ي�شكل ب�ؤرة التكوين. والفنان �إلى جانب ا�ستخدامه التناظر 

بالأكريليك  المر�سومة  وتلك  المحفورة  �أعماله  في  ظهرت  كما  والتماثل، 

على الورق �أو القما�ش، ف�إنه لج�أ في بع�ض لوحاته )�أكريليك على قما�ش( 

بفنان  �أ�سوة  متجاوزا حدوده،  الإطار  التكوين عن  من  �إلى خروج جزء 

المنمنمات الذي قد يعرف من �أين يبد�أ ولكنه لا يعرف �إلى �أين ينتهي. 

�أعمال النا�صري  �أن ي�ستنبط قارئ  الي�سير  عودا على بدء، قد لا يكون من 

بوعي  تتعلق  هنا  فالم�سالة  المعالم،  وا�ضحة  عربية  فنية  �شخ�صية  ملامح 

النا�صري  �إن لوحة  القول  بالت�أكيد  الفنية. ولكن بالإمكان  الم�شاهد وثقافته 

ت�شي ولا �شك بانتمائها �إلى عالم �شرقي، ولها خ�صو�صيتها المميزة، ب�صرف 

النظر عن التقنيات التي ي�ستخدمها الفنان. وهذه الخ�صو�صية لا ت�أتي من 

�إ�شارات بيئية في التكوين، و�إنما من �شيء  �أو  مجرد ا�ستخدام رموز عربية 

وت�شي  مبدعها،  هوية  تحمل  الأعمال  هذه  �أن  ذلك  ور�سوخا،  انتماء  �أكثر 

ب�أ�صوله. ولعل في هذا التعليق الذي كان يتردد في باري�س، يوم �أقام النا�صري 

معر�ضه ال�شخ�صي في غاليري فار�س )1983(، ما ي�ؤكد ذلك بع�ض ال�شيء. 

فحين تجلى الأزرق الفيروزي من وراء زجاج القاعة، وتدرجت الألوان البنية 

لوحات  �آفاق  من  منبثقا  ال�شفقي  الأحمر  وانت�شى  �أطيافها،  بكل  الأر�ضية 

�أن  القاعة،  �أمام  من  العابرون  �أدرك  كما  المعر�ض،  زوار  �أدرك  النا�صري، 

الأعمال  هذه  وراء  و�أن  الزجاج،  وراء  من  تطل  كانت  عنهم  غريبة  روحا 

�شخ�صية فنية ت�أبى �إلا �أن تحمل �سمات موطنها.
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الذي  ال�شخ�صي  لمعر�ضه  مقدمة  النا�صري  رافع  كتب  1989م  عام  في 

�أقيم حينذاك في محترفه  )محترف الغرافيك( في بغداد، لّخ�ص فيها 

تجربة ثلاثين عاما من الممار�سة الفنية، جاء فيها:

الفنون الجميلة في بغداد )1956- معهد  في  الأولى  درا�ستي  �سني  “في 
1959( كنت �أرقب من كثب كل تلك المتغيرات في مفاهيم الفن الحديث 

اختياري  على  حتما  �أثّر  مما  ورفاقه،  �سليم  جواد  تقلق  كانت  التي 

الدرا�سة في ال�صين، وحدد م�سار نظرتي الأولية للفن والحياة. وفي بكين 

الطبيعة  �إلى  النظر  كيفية  ال�صيني  الفن  من  تعلمت   ،)1963-1959(

وت�أملها من �أجل ت�صويرها لاكما �أراها، بل كما �أتذكرها. ف�أدركت كيف 

�إلى  الروح  داخل  من  وعمق  وتلقائية  بعفوية  المرئيات  تلك  كل  تن�ساب 

ر�أ�س الفر�شاة الدقيقة حرّة طليقة، تختزل الح�س والجمال، وتعبر عن 

الكون والوجود كله ب�أقل ما يمكن من الأ�شكال والألوان. فاختزال الأفكار 

والأ�شياء والاقت�صار على الجوهر، كان وما يزال، الهدف الذي �أبتغيه، 

الأكاديمية،  الدرا�سة  مراحل  �أق�سى  في  كنت  عندما  حتى  دائما.  هكذا 

على  والاطمئنان  والألوان،  الأ�شكال  ت�شذيب  هام�شها  على  �أحاول  كنت 

ذائقتي ال�شخ�صية تلك. لقد كان ذلك زادي وخزيني الذي كنت ��سأواجه 

�شاءت  وعندما  �شرقيا.  �أم  كان  غربيا  المعا�صر،  الفن  تحديات  كل  به 

الظروف �أن �أكون قريبا من الفن الغربي، خا�صة في �أواخر ال�ستينيات، 

 ،)1969-1967( البرتغال  في  حينذاك  وكنت  والثورة،  التغيير  �سنوات 

وجدت نف�سي �أنحاز تلقائيا �إلى الحرف العربي بكل جمالياته و�إمكانياته 

التعبيرية  و�أ�شكالي  اللونية  م�ساحاتي  منه  و�أبتكر  لأطوّعه  الت�شكيلية، 

بتجريد يقترب من روحية البدوي الذي يرى في الم�سافات الممتدة �أ�شياء 

بعلاقاتها  تكوّن،  ب�سيطة  ورموز  �صغيرة  مفردات  المدينة؛  ابن  يراها  لا 

المتنوعة وامتزاجها، عالما مختلفا وم�ألوفا في �آن واحد. وهي مفردات لا 

تك�شف عن ذاتها �إلا لمن يت�أمل الكون والطبيعة ت�أملا عميقا”.
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* المعر�ض الم�شترك مع علي طالب: قاعة �شومان،  عمّان، 5/19 �إلى 1992/6/18م.
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وخارجية.  داخلية  بحركة  مفعمة  مفتوحة  لم�ساحات  كامل  ا�ستغلال  �إلى 

تمثل �أعمال النا�صري التي يت�ضمنها هذا المعر�ض، تجربة عمل على مدى 

القما�ش،  على  بالأكريلك  الر�سم  و�شملت  عمّان،  في  �إقامته  من  �سنتين 

النحا�س  على  الحفر  �شملت  كما  الخ�شب،  على  المل�صق  ال�صيني  والورق 

وتدفعها  العين  ت�ستقطب  الداخل  من  تنطلق  حركة  تمة   .)etching(

لاكت�شاف دلالات ذات مرجعية مكانية تحمل �إ�شارات رمزية دلالية. فالكتل 

اللونية في هذه المجموعة تتوافد من �أكثر من اتجاه لتلتقي في ب�ؤرة تمتد 

عميقا، وتهيئ للم�شاهد ملاحقة �أ�شكال غام�ضة لا تتلا�شى �إلا لتتوهج من 

جديد. ومن قلب الاحتدام، بما يحمله من دلالات ورموز تتمثل في الحروف 

م�ستبطنة،  احتجاج  �صرخة  اللوحات  من  تنبعث  والإ�شارات،  الأرقام  �أو 

تت�ساءل عن الم�صير والوجود الراهن؛ �أ�سئلة قد تظل معلّقة ولا �شك. ولعل 

هذا الاحتدام هو ما ميّز تجربة النا�صري في هذه المرحلة. 

يظل التجريد لدى النا�صري لغة ت�شكيلية يعبر من خلالها عن موقفه من 

العالم بقدر ما ي�ؤكد ر�ؤيته الجمالية. فهو، في كل مرحلة من مراحل تجربته، 

ي�سعى �إلى التعبير عن حالة ما. لقد كان اللون ولا يزال قيمته التعبيرية 

الأ�سا�سية، فهو الأثر والرمز، وهو المعادل المكافئ لعنا�صر اللوحة الأخرى، 

كالأرقام  الأخرى  اللوحة  تتج�سد من خلاله رموز  الذي  الف�ضاء  �أنه  كما 

والأ�سهم والحروف، كاملة �أو مجز�أة، وهي التي ظل ي�ستخدمها النا�صري 

ا�ستخداما مجردا من كل دلالة لغوية. فالحرف لديه مح�ض �شكل خطي 

معّرب بامتداداته �أو �سكونه، وهو جزء �أ�سا�سي في التكوين.

كما تظل الطبيعة م�صدر الفنان الأ�سا�سي، يقف على �أر�ضيتها، ويـت�أمل 

ف�ضاءها متتبعا �آثارها الظاهرة والخفية. و�إذا كان في ال�سابق يقف عند 

حافة الأفق ي�ست�شرف �أبعاده، ف�إنه الآن يبحر في الم�شهد بحرية مطلقة، 

متحدا به، م�ؤمنا ب�أن الطريق �إلى �إدراك الحقيقة يتحقق من الانغمار 

فيها.  وبتتبعه لطبيعة ال�شكل في هلاميته، ف�إنه ي�سعى لا�ستنباط نظام 

من قلب الفو�ضى.

كانت تكوينات �أعمال رافع النا�صري، وما تزال، تنطلق �أ�صلا من بيئة 

طبيعية. فهو، �أينما كان، يلتقط الم�شاهد بعينيه وذهنه مما يحيط به. 

تكويناته، كيفما تج�سدت في العمل الفني، تظل ت�شي بمرجعيتها حتى في 

�أكثر الحالات �إيغالا في التجريد. ذلك ما جعل لوحاته قابلة للت�أويل �إلى 

حد بعيد. 

بح�س  م�شحونة  �أ�شكالا  الأعمال  المجموعة من  النا�صري في هذه  يطرح 

تعبيري عال. وبمعنى �آخر، �إنه ي�ضعنا �أمام م�شاهد ت�ستثير الم�شاعر من 

غير ما تف�صح عن �صيغة ملمو�سة. فالتكوين هنا ي�سعى �إلى احتواء الم�شهد 

الطبيعي وتحويله �إلى �إ�شارة �أو �أثر يوحي بمرجعيته من غير و�صف له �أو 

�إنه  مغاليقه.  فك  في  و�صعوبة  العمل،  ا�ستقبال  في  ي�سر  ثمة  ت�شخي�ص. 

�سهل وع�صي، كما هو جلي وغام�ض.

�إن الجديد الذي يميّز �أعمال النا�صري هنا )نفذّت جميعها في عمّان(1 

ما تظهره تكوينات اللوحة من التحام حميم بين ف�ضاء الأر�ض وما دونها 

الأفق  بالفراغ. فقد تلا�شى خط  الكتلة  التحام  �إنه  من ف�ضاء خارجي؛ 

الذي طالما كان يف�صل بينهما، في مراحله ال�سابقة، لي�شتبك الطرفان. 

تجارب  بعد  جاء  بل  مفاجئا،  اللوحة  تكوين  في  التحول  هذا  ي�أت  لم 

فقد  ومتداخلة.  متراكبة  لف�ضاءات  الحر  الانفلات  لهذا  مهّدت  �سابقة 

التمرد  حد  �إلى  اللوحة  داخل  الكتل  حجم  تو�سيع  على  النا�صري  د�أب 

على الأطر الداخلية لتحتل الهام�ش منها، وهو ما يذكرنا بالمخطوطات 

العربية التراثية التي يفي�ض الن�ص فيها ليخرج �إلى الحا�شية والهام�ش. 

للوحة  الإطار الخارجي  الأحيان تغير �شكل  الأمر في بع�ض  وتطلّب هذا 

ليتخذ �أ�شكالا غير تقليدية، ولم يعد مقت�صرا على المربع �أو الم�ستطيل.

هكذا بد�أ النا�صري يفارق تلك التكوينات ذات الحدود القاطعة المنظمة، 

�أخيرا  لي�صل  وال�سكون،  ثنائيات الحركة  باعتماد  مرورا بمرحلة تميزت 

�أ�ستاذا  1  انتقل النا�صري للإقامة في الأردن مع نهاية عام 1991، وعمل في جامعة اليرموك 

محا�ضرا في كلية التربية والفنون.
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كانت رمانة �صغيرة تالفة ت�آكل �سطحها. �شاهدها رافع النا�صري مرمية 

على النا�صية ذات يوم في طريق عودته �إلى داره في عمّان. �أثارت ف�ضوله، 

فالتقطها، ثم و�ضعها على مكتبه، كما يفعل دائما عندما يجذبه �أي �شيء 

من مكوّنات الطبيعة فيلتقطه. ولكن، كان لهذه الرمانة ��شأن �آخر حين 

تحوّلت �إلى مو�ضوع حيّ جدير بالدرا�سة والت�أمل.

بعد زمن لي�س بالطويل �أطلعني على مجموعة ر�سوم مائية �شفافة على 

الورق تتمحور حول هذه الثمرة التي تحرّف �شكلها بفعل الزمن وعوامل 

البيئة. ولم تكن هذه اللوحات المائية غير متواليات تتمثل الثمرة المت�آكلة، 

الثمرة  ظهرت  البداية  في  مختلفة.  زوايا  من  متناهية  بدقة  وت�صورها 

بالتدريج  تكت�سب  بد�أت  التالية  ال�صور  �أنها في  الواقعية، غير  ب�صورتها 

�إبحار  فمع  �آخر.  �شيء  �إلى  واقعها وتحولت  فيها  �أخرى تجاوزت  معالم 

�سطحها  ت�ضاري�س  في  العميق  واندماجه  ق�شرتها،  تفا�صيل  في  الفنان 

الخارجي، تحوّل هذا ال�شيء الميت بين يديه �إلى �شكل مجرد ي�شي ب�أ�صوله 

�أحيانا ويخفيها في �أغلب الأحيان، ولي�صبح في نهاية الأمر �سطحا مليئا 

بمدلولات موحية.

لعل الرغبة في التقاط المو�ضوع من اليومي الم�ألوف �أو البيئة �أمر �أثير بين 

بع�ض المبدعين، والفنانين منهم خا�صة. فهم غالبا ما ين�صبون عيونهم 

فخاخا لالتقاط الجزئيات الخفية منها والظاهرة يقينا منهم �أن الجمال 

مبثوث في المحيط �أينما كان ولا يحتاج �إلا لمن يعرف كيف ي�ستخرجه من 

لديه  والطبيعة  يومية وحميمة،  بالبيئة علاقة  النا�صري  مكمنه. علاقة 

كانت ولا تزال م�صدر �إيحاء لا ينفد. �إنه �أبدا يبحث في جزئيات ما تقع 

محفورة  �أم  الف�ضاء  في  معلقة  الجزئيات  هذه  �أكانت  �سواء  عيناه  عليه 

في الجدران �أم مخفية في ت�ضاري�س الأر�ض. فمو�ضوعاته تدور في فلك 

هذه التفا�صيل الم�ألوفة ال�صغيرة والمهملة في �أغلب الأحوال. �إنها جوهر 

مو�ضوعاته، وب�ؤرة تكويناته التي تحرك فيه مكامن الخيال وتدفعه �إلى 

الغو�ص في ا�ستجلاء �أبعادها لإيجاد �صيغ جمالية مبتكرة. 
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نهجت  لما  ا�ستمرار  هو  بارز،  ملم�س  ذات  �صلبة  كتلة  تبرز  اللوحة،  من 

�أ�شد تما�سكا  تبدو  الكتلة هنا  ولكن  ال�سابقة.  ال�سنوات  �أعماله في  عليه 

و�صلابة، فهي مت�شبثة بكيانها المهدد، تقاوم الف�ضاء المهول المحيط بها 

�أي�ضا في هذه اللوحات  �أو توازنها. والجديد  لتحول دون فقدان موقعها 

المنفذة بالأكريليك والمواد المختلفة �أنها اتخذت �شكلا دائريا خرجت به 

�إنما تتمثل �شكل  الدائرة اللاهند�سية  التقليدية. فهذه  عن �شكل الأطر 

الرمانة التالفة بخطوطها الخارجية كما وجدها �أمامه.

ال�شكل الذي ي�صوره، ومتفاعلا مع  �أمينا لنقل  النا�صري  بقدر ما يبدو 

مادته الخام، ف�إن توغله العميق و�إبحاره في �سطح ال�شيء الذي ي�صوره 

يدفعه �إلى تجاوز واقعيته ليتحول �إلى �شكل مجرد مفارق تماما ل�صيغته 

الأولى. ومن خلال هذا التماهي ما بين ال�سطح الخارجي المرئي ور�ؤيته 

ال�شخ�صية ا�ستطاع الفنان �أن ينفذ �إلى النف�س الب�شرية ليم�سك بدقائق 

انفعالاتها وا�ضطرابها. فهذه ال�سل�سلة من الأعمال تك�شف، لمن يتابعها 

ب�إمعان، عن كل ما يوحي بجوهر الم�أ�ساة الإن�سانية التي �آل �إليها الإن�سان 

ال�سديمي:  الف�ضاء  اليوم. فهناك عن�صران مت�صارعان داخل  العراقي 

كتل خ�شنة الملم�س انت�شرت على �سطحها �إ�شارات ورموز دالة على الوجود 

لا  ولكنه  ممتد  ف�ضاء  مقابل  ومبهم،  ناءٍ  وجود  وهو  للإن�سان:  الفعلي 

يف�ضي �إلى طريق. لا بل �أن هذا الف�ضاء نف�سه قد تحول �إلى �سطح مهدد 

�أن  الخارجي  الإطار  من  لابد  كان  ذلك  �أجل  من  الدمار.  �أقدام  بوطء 

بالحركة  تت�أثر حدوده  و�أن  يحتويه،  الذي  العمل  روح  مع  متماثلا  يكون 

دة التي تطبع الوجود الفعلي للإن�سان اليوم �أينما كان. الم�ضطربة المهدِّ

لم يكن من الم�ستغرب �إذن �أن يتحول هذا ال�شيء ال�صغير المهمل)الرمانة( 

محفورة  �أعمال  �سل�سلة  في  يتجلى  النا�صري  لدى  رئي�سي  مو�ضوع  �إلى 

بها  انطلق  التي  المحفورة،  �أعماله  م�شاهد  ب�إمكان  كان  وما  ومر�سومة. 

م�شروعه الجديد، ليدرك �أن ما ي�شاهد من �صور هو في حقيقة الأمر نابع 

�أ�صلا من �شكل رمانة تالفة. ذلك �أن هذه الثمرة تجاوزت �شكلها عندما 

لقد  عليه.  كانت  لما  تماما  مغايرة  �صورة  في  المنتجة  الأعمال  في  تجلت 

تحولت، في بع�ض الأحوال �إلى قمر ذي �سطح مت�آكل ومت�شابك الخطوط، 

كما قد يظهر للناظر الذي يتطلع �إليه من الأر�ض. ولكنه هنا قمر غارق 

�أو  لينبعج من هنا  �إلى  ي�ستدير  لا  والملامح،  ال�شكل  ال�سديم، معذّب  في 

والمواد  بالأكريليك  المر�سومة  الكبيرة  الأعمال  �أما في  ينتفخ من هناك. 

�شكلها  مفارقة  �أخرى  جمالية  �صيغا  الثمرة  اجترحت  فقد  المختلفة، 

الطبيعي الم�ألوف.

تكوينات النا�صري في هذه المجموعة عامة، ومنها �أعماله التي تدور حول 

هذا ال�شكل، ظلّت متم�سكة �إلى حد كبير بالمعادلة الب�صرية لثنائية الأر�ض 

)ال�سطح الملمو�س(، وما يحيط بها من ف�ضاء كوني )ال�سطح الأثيري(، 

و�أن هذا الف�ضاء الكوني اللامتناهي غالبا ما بكون م�شغولا بكتل �شفافة 

ومن  منتظمة.  غير  حرة  بحركة  وتتداخل  تت�صادم  و�أبخرة  غيوم  من 

الملاحظ �أن النا�صري معني بت�صوير الم�شهد الطبيعي، ولكنه معني �أكثر 

ولعل متابعته  المعبر عن حركة روحه ووجدانه.  ب�إقامة م�شهده الخا�ص 

الدقيقة لحركة الطبيعة وعنا�صرها، والتمعن ب�سطوح الأ�شكال والعنا�صر 

التي يلتقطها من البيئة المحيطة به، تجعله قريبا من موقف المت�صوف 

الذي ي�سعى �إلى ملام�سة الروح في اندفاعها باتجاه معارج لا متناهية. 

هذا ما نجده متج�سدا في هذه المجموعة التي �أخ�ضعت الرمانة للبحث 

�أطياف  فيها  تتداخل  حرة  اللونية  فال�ضربات  وملم�سا.  �شكلا  الدقيق 

�أحيانا وبكثافة  ب�شفافية  ال�ضوء  تتفاعل مع  �أبخرة  لو كانت  الألوان كما 

ال�سفلي  الأثيري، وفي الجزء  الم�شهد  مقابل هذا  �أخرى.  �أحيانا  �شديدة 
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بعد �أن تجاوز ثنائية الأر�ض وال�سماء في تكوين �صوره المر�سومة والمطبوعة، 

وفيّا  النا�صري  رافع  الكوني، ظل  الف�ضاء  الأفق ومتوغلا في  لاغيا خط 

لنهجه ومثابرته على تحقيق روابط �أمتن و�أكثر تنوعا مع الم�شهد الكوني، 

معادل  لإيجاد  واللون  لل�شكل  حر  ت�آلف  من  يبدعه  ما  خلال  من  وذلك 

مكافئ لعوالم الروح.

في هذه المجموعة الجديدة المنفّذة على الورق بتقنيات مختلفة و�سطوح 

النا�صري  لوحات  في  المتج�سد  الطبيعي  الم�شهد  يكاد   ،
1

الملم�س خ�شنة 

لها.  مرجعية  لا  ب�أنه  توحي  تجريدية  مح�ض  تكوينات  ب�صورة  يتمظهر 

غير �أن بو�سع المتبحر في �صلبها �أن يلمح في طبيعة الكتل اللونية العائمة 

على ال�سطح ما يذكّر بالف�ضاء الكوني المجرّد الذي كان يحتل في ال�سابق 

الجزء  في  الملمو�سة  الأر�ضية  الكتلة  مقابل  لوحاته  من  العلوي  الجزء 

الفنان  يبتعد  لا  و�إذ  بالدلالات.  والمليئة  الأفق  خط  تحت  منها  ال�سفلي 

عن تلك المعادلة ومرجعيتها، ف�إنه ي�ستعيد هنا ر�ؤاه المتمثلة بالإ�شارات 

يتج�سد في هذه  ما  �أن  اللامتناهية. غير  والتحولات  العربية  والحروف 

المجموعة من م�شاهد، على ما يبدو، �إنما هو عالم مح�ض �سماوي حتى 

و�إن ظهرت في ثناياه بين الحين والآخر ملامح �أر�ضية �ضبابية ونائية كما 

لو �أنها �أماكن من عالم ي�ضمحل ويغور تدريجيا تحت الركام. لقد تحولت 

ثنائية  �إلى  المعر�ض،  �أعمال هذا  وال�سماء، كما تجلّت في  الأر�ض  ثنائية 

وتنف�صل،  تتراكب  ثم  تتمدد،  �أو  تنح�صر  لونية  كتل  وال�سكون:  الحركة 

قابلة  م�شحونة  طاقة  يختزن  �سكون  يتخللها  ال�سطح  فوق  دائرة  لت�شكّل 

للانفجار في �أي وقت.

محاولا  فافريليير”  “نويل  الفرن�سي  الناقد  يقول  المجموعة  هذه  عن 

تحديد معالم لوحة الفنان:

1 المعر�ض ال�شخ�صي الذي �أقامه النا�صري على قاعة المركز الثقافي الفرن�سي في عمان، �شمل 30 

عملا مطبوعا )prints( ور�سم بالأكريليك على ورق �صيني وقما�ش. كتب مقدمة دليل  المعر�ض 

.Noël Favreliere مدير المركز �آنذاك الناقد الفني نويل فافريليير
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�شيء، وعالم يتخفّى وراء عالم �آخر يكاد يعلن عن انبثاقه. ولعل ال�سواد 

ينذر  �ضياء  من  خيوط  �إليها  تت�سلل  فو�ضوية  ب�أ�شكال  يمتلئ  رحم  هنا 

ببذرة وجود جديد يت�شكّل في ب�ؤرة ذلك الرحم. ف�إح�سا�س الفنان بالزمن 

وتوغله فيه يتوخى البحث عن حيوية هذا العامل  المتحرك الحا�سم في 

حياتنا وتحولاته.

رافع  ير�سـم  الغربي،  التجريدي  والفـن  العـربي  الخط  بـين  “بتوفيقه 
النا�صري م�شـاهد داخلـية تدعونا لزيارتها. وهكذا ف�إن بعـ�ض المقـتطفات 

هنا  المتناثرة  الأ�سـلوب،  والغربية  الإيحاء  العـربية  الخطوط  هذه  من 

وهناك تده�شـنا بجمالها، ولكنها في الوقت نف�سه تربك �صفو الان�سجام 

المتـ�شرب  والطيني  �أوكر(،   ( فرة  لل�صّ المائل  الترابي  الأر�ض:  لوني  بين 

بالبني والـنحا�سي، وبـين الأبخرة الرمادية. لقـد �أ�صبحت هذه الأحلام 

الأ�صلية  الهوية  ب�أن  للنا�صري  توحي  كما  لنا،  توحي  رموزا  الغام�ضة 

والت�أثّر يتناوبان ويـ�شـتـبكان كما ي�شـتبك اليان باليانج.”

باندماجه الكلي مع الم�شهد، ا�ستطاع النا�صري �أن يحقق �أق�صى درجات 

كانت  �إذا  عما  يدري  يعد  الم�شاهد لم  �أن  �إلى حد  الطبيعة  مع  التماهي 

وهو  الداخلية.  لعوالمه  انعكا�س  �أنها  �أم  خارجيا  عالما  ت�صور  م�شاهده 

تعبيريتها  منها  ي�ستعير  يكاد  بل  المو�سيقى،  لغة  من  قريبا  يغدو  بذلك 

التجريدية �سواء  في احتدامها �أو نقائها و�إيحاءاتها؛ لغة تُدرك بالحد�س 

وتحقق ت�أثيرها في الآخر من خلال ما توقظ فيه من م�شاعر ومن �أفكار. 

يتم فقط  الأعمال  المجموعة من  المنظر، في هذه  �أو  الم�شهد،  �إدراك  �إن 

�إح�سا�س  من  تثيره  وما  التكوينات  هذه  غمو�ض  مع  المُ�شاهدين  بتوا�صل 

بالحزن والغربة، ومن ثورة مزلزلة �أو �سكون مطمئن.

علاقة النا�صري بال�ضوء تكاد تكون علاقة �صوفية. �إنها علاقة لا تتحدد 

فقط بفي�ض النور الذي يتدفق مع النهار لين�سكب داخل اللوحة2 محاطا 

بطابعها  الم�شهد  وتطبع  �أعماله  في  ت�شيع  التي  فالدكنة  بي�ض،  بجدران 

�إلى  يدعو  نحو  على  المجموعة  هذه  في  وجودها  تفر�ض  �أخذت  الحزين 

الت�سا�ؤل. فال�سواد المنت�شر على �سطح اللوحة يوحي بحالة من ال�صيرورة 

�أو  تتكوّر  م�ضطربة  كتل  من  ي�شكّل  وبما  �شفيف،  حزن  من  يج�سّده  بما 

الداخلي  الفنان  عالمي  بين  ما  للتماهي  �صورة  �إنها  نقل  لم  �إن  تتمطى، 

من  يولد  �شيء  هي  المتوالدة  التجريدية  التكوينات  هذه  �إن  والخارجي. 

2  من الجدير بالذكر هنا �أن رافع النا�صري ير�سم في �أثناء النهار وبال�ضوء الطبيعي.
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للفنان  �أمكنة” كان عنوان المعر�ض ال�شخ�صي  �سنوات .. ثلاثة  “ع�شر 
في  الوطني  البحرين  متحف  ا�ست�ضافه  الذي  النا�صري  رافع  العراقي 

المنامة في ال�سابع ع�شر من ت�شرين الأول )1999(، ا�شتمل على �أعمال 

ثلاث  بين  متنقلا   )  1999  -1989( �سنوات  ع�شر  مدى  على  نفذّها 

في  النا�صري  تحدث  كما  والمنامة1.  وعمان  بغداد  عربية:  عوا�صم 

المعر�ض  المتحف على هام�ش  المحا�ضرات في  �ألقاها في قاعة  محا�ضرة 

من  عددًا  الم�شاهدين  على  فيها  عر�ض  للفنان،  الب�صرية  الم�صادر  عن 

و�آثار  طبيعية،  لظواهر  كاميرته  عد�سة  التقطتها  التي  الملونة  ال�شرائح 

�أن  ب�إمكانها  فنية  جمالية  قيم  من  فيها  وجده  لما  اهتمامه  �أثارت  بيئية 

الوقت  وفي  لها.  امتدادًا  �أو  التجريدية،  لتكويناته  موازية  �أ�شكالا  تكوّن 

ذاته �أراد �أن ي�ضع الم�شاهد �أمام حقيقة �أ�سا�سية، ذلك �أن الفنان لا يعمل 

من فراغ، و�أن ال�شكل المجرد الذي تعك�سه ال�صورة نابع في معظم حالاته 

من �صلب الواقع، ويعّرب من خلاله عن ر�ؤيته الخا�صة. 

لعل �أبرز ما تتميز به الأعمال التي �أنجزها الفنان رافع النا�صري خلال 

�أمكنة متعددة. فقد انتقل  هذه الحقبة )1989 -1999م( كونها وليدة 

�إلى  �سنوات  �ست  بعد  لينتقل  1991م،  في  عمان  �إلى  بغداد  من  الفنان 

البحرين، حاملًا معه ذاكرته التي ما من م�سافة، مهما ات�سعت، قادرة 

�أن تنتزعها من مكانها الأول: مدن العراق وانهره وبواديه بمداها  على 

و�ألِفها ب�صره. ف�إذا كان لتغّري  �أر�ضه عيناه،  الرحب الذي تفتّحت على 

المكان ت�أثيره البالغ على �أعمال المبدع، �أي مبدع، ف�أي ت�أثير �سيكون لها 

على فنان يعّرب بلغة ب�صرية، في�ضفي على البعد البيئي، وما يتجلى في 

المحيط من ملامح خا�صة، بعدا نف�سيا. وقراءة ما �أنجز النا�صري من 

�أعمال خلال ال�سنوات الع�شر هذه قد تُظهر درجة الت�أثر بالمكان وطبيعته، 

هذه  لمواكبة  �إذن  بد  لا  �أعماله.  ميزت  التي  الجديدة  الملامح  تبين  كما 

لتغّري  تبعًا  يت�سل�سل  تُقر�أ من منظور زمني  �أن  الأعمال وتطور م�سيرتها 

الأمكنة .

1  عمل النا�صري �أ�ستاذا محا�ضرا في جامعة البحرين من 1997 لغاية 2003.
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تلك الامتدادات التي حرّكت في وجدانه ا�ستعادة الم�شاهد الطبيعية التي 

�أر�ضها المنب�سطة والتقائها بال�سماء عند خط الأفق  تفتحت عيناه على 

وما بعده من تناه لا حدود له. �أما الأمر الثاني فيكمن في حجم التحدي 

الذي تج�سد �أمامه وهو قادم على الانخراط في هذه الانطلاقة الوا�سعة، 

�أن يتميز من  ال��سؤال الأكبر: كيف يت�سنى لعمله  مما ا�ستدعى مواجهة 

بين هذه التجارب الخلّاقة المتنوعة في العالم؟ 

�إلى  �أ�شكاله المجردة، لج�أ  النا�صري بالبحث عما يميز  حين �شرع رافع 

ما  وال�شكلية  الثقافية  الخ�صائ�ص  من  فيه  وجد  الذي  العربي  الحرف 

يجعله، �شكلا على �أقل تقدير، قابلا لتمثيل لوحة ذات طابع عربي مميّز. 

من  نوعا  النا�صري  قبل  من  الحرف  ا�ستخدام  جاء  البداية  تلك  ومنذ 

ولم  وتنوع.  مرونة  ذات  ت�شكيلية  بقدرة  يمتاز  تعبيري  عن�صر  ا�ستغلال 

ي�أت الحرف في لوحة النا�صري تزيينيا �أو عن�صرا م�ضافا �أبدا. بل طالما 

التكوين يحمل �شحنة مح�ض  �أ�سا�سيا من عنا�صر  بدا الحرف عن�صرا 

تعبيرية داخل �سطوح متجاورة �أو متداخلة ذات �ألوان �صافية. وقد ظل 

الحرف العربي على امتداد الحقب التالية واحدًا من الرموز الأثيرة �إلى 

نف�س الفنان، يتجلى لديه في حالات مختلفة. فهو، و�إن غاب في مرحلة ما 

عن لوحاته، ف�إن ظهوره ظل يتكرر بين حين و�آخر، كاملا �أو مجزوءا، في 

ثنايا التكوين من بين �إ�شارات �أخرى للدلالة �إلى الأثر الإن�ساني.  

، فقد كان ذلك هو ��سؤال الهُوية  و�سواء �أكان النا�صري واعيًا �أم غير واعٍٍ

الذي اكت�سب لديه فيما بعد �أهمية بالغة. فمن يتطلع �إلى تجربة النا�صري 

�أن ذلك التحول  �أن يتو�صل �إلى حقيقة  بعين متب�صرة فاح�صة، فلا بد 

البحث  �إلى  الفنان  ا�ستدرج  الذي  هو  لديه  التعبير  �أ�سلوب  في  الجذري 

الم�ستمر عن �أر�ضية وا�سعة تحمل نكهة المكان الأول و�صلابة جذوره، من 

�أجل �أن يرتفع بها �إلى �آفاق التجربة العالمية. هكذا وجد النا�صري نف�سه، 

�أمام الم�شهد الطبيعي ي�ستلهم منه ويحاوره، ولكن بمفهوم  �أخرى،  مرةً 

�صورةَ  البيئي  محيطه  في  وجد  فقد  �أعمق،  وذهنية  جمالية  ور�ؤية  �آخر 

رافع  لدى  العمر  �سنوات  تكون  تكاد  والتي  المتوا�صلة،  العمل  �سنوات 

النا�صري، غير قابلة للتجزيء. وربما من ال�صعب على من يلقي نظرة 

�سريعة على �أعماله التي نفذّها في ال�سنوات الأخيرة، �أن يلم�س تجاوزا 

فارقة  علامات  �سيلم�س  لكنه  �أ�شكاله،  نمط  �أو  �أ�سلوبه  في  م�ألوف  غير 

تميّز مرحلة ما عن �سابقتها. كما �أن المتبحر في هذه الأ�شكال بو�سعه �أن 

يلحظ التغّري الذي ينمو من داخل العمل، مخلخلا بنيته الخلخلة التي 

واندماج  حدود،  من  بينها  كان  مما  تدريجيا  الأ�شكال  تحرر  �إلى  �أدت 

�سطوحها ال�صلبة ذات الملم�س الخ�شن بالف�ضاء الأثيري اندماجا وحّد 

الذات بالمو�ضوع �إلى حد التلا�شي.

بدءًا، لا بد من القول �إن رافع النا�صري لي�س من الفنانين الذي يخرجون 

تتميّز  الذين  من  هو  و�إنما  مفاجئة،  �أ�سلوبية  بقفزات  م�شاهديهم  �إلى 

�أعمالهم بنموها الع�ضوي من الداخل. فهي تم�ضي بخطى وئيدة ت�أملية 

تتنامى من خلالها �أ�شكاله تبعًا لم�سار ر�ؤيته وتطور مهاراته التقنية. ومن 

ي�ستعر�ض تجربته المهنية التي تعود بدايتها العملية �إلى مرحلة تخرجه 

بدرا�سته  مبا�شرة  الالتحاق  ثم  )بغداد(،   الجميلة  الفنون  معهد  في 

الأكاديمية في ال�صين )1959-1963(، لا يجد لديه غير تحول جذري 

واحد وهو تلك النقلة الحادة التي غّري بها �أ�شكاله الواقعية الم�ؤ�سلبة، في 

نهاية عقد ال�ستين، �إلى �أ�سلوب تجريدي ما يزال متم�سكًا ب�إطاره العام. 

ومن �أجل فهم �أبعاد تجربته الحالية، وتقديم �صورة متكاملة، فقد يكون 

من المفيد تقديم عر�ض موجز لمراحل تجربته وتطورها.

ا�ستحوذ الأ�سلوب التجريدي على اهتمام النا�صري حين وجد نف�سه في 

خ�ضم تيار التجارب الفنية الحديثة في �أوربا، �أثناء �إقامته في البرتغال، 

في زمالة درا�سية على مدى �سنتين)1967 - 1969م(، لتطوير مهاراته 

في  حينذاك  التجريدي  الأ�سلوب  كان   .)graphic art( الحفر  فن  في 

�أمرين:  �أمام  ذروة مدّه في العالم الغربي. وهكذا وجد النا�صري نف�سه 

�أولهما رغبته العارمة في الانطلاق نحو امتدادات ال�شكل واللون بحرية، 
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رافع النا�صري لا ير�سم ما يرى من م�شاهد، ولكنه ير�سم ما يتذكر. ذلك 

ما �أكّده في �إحدى ت�صريحاته المن�شورة، وي�ؤكده في �أحاديثه الخا�صة. وهو 

نهج ورثه من درو�سه الأولى التي اكت�سبها في ال�صين )1959-1963م(. 

�أر�ضية.  �أر�ضية وغير  تفا�صيل  به من  البحث عما يحيط  دائمتا  فعيناه 

مخيلته،  وت�ستثير  تلهمه  ظاهرة  �أو  ملمح  �أي  الوجود  من  يقتن�ص  �إنه 

وقلما يجل�س في انتظار فر�صة ا�ستيحاء المو�ضوع. كلما �شعر بحالة من 

من  يلتقطها  جديدة  م�صادر  عن  باحثًا  ويخرج  ذاته  ي�ستنفر  الركود 

البيئة المحيطة به، �أنّى تكون . عيناه وذهنه يعملون معًا دون انف�صال �أو 

تف�ضيل جانب على �آخر، تمامًا كما هو الحال بين الم�شهد الذي ي�صوره 

والتقنية التي ينفذ بها ت�صوّره. فال�شكل الذي يتو�صل �إليه في �أثناء العمل 

�أي�ضا عوامل المادة  لا يخ�ضع لت�صورات الفنان وحدها و�إنما تتحكم به 

“�إن   : التي يحر�ص النا�صري على مواكبة تطوراتها التقنية، كما يقول 

دون  تنفيذها  يمكن  لا  مو�ضوعات  هناك   .. كثيًرا  تتطور  الفنية  المواد 

ا�ستخدام التقنيات المتقدمة.”

تتجلى دلالة المكان في �أعمال رافع النا�صري من خلال ما تعك�سه �ألوان 

ت�أثيًرا في عمله من دلالته  �أ�شد  اللوحة؛  فالدلالة الروحية للمكان تبدو 

وجود  الإن�سان،  مع  الحال  هو  كما  المكان،  �أن  ذلك  الفيزيائية.   المادية 

�أو عمان  الرغم من غيابه الظاهري. بغداد  الفني على  كامن في عمله 

دالة.  تعبيرية  �شحنة  وما يجمله من  اللون  تتجلى في طبيعة  المنامة،  �أو 

يتمثل  و�إنما  �أر�ضه،  بجغرافية  محددًا  يعد  لم  النا�صري  لدى  والمكان 

ببعده الروحي بعد �أن �أ�صبح جزءًا من ذاكرة الفنان يتنقل معه في حلّه 

م�ستنفرًا  كاملا  ا�ستح�ضارًا  �إلا  الأعمال  هذه  في  �أرى  ول�ست  وترحاله. 

طوال  اكت�سبها  التي  التقنية  الخبرات  لكل  وا�سعًا  وا�ستخدامًا  للذاكرة، 

الغرب  بتقنيات  ال�شرق  تقنيات  خلالها  من  واندمجت  الممتدة  تجربته 

�أو  بال�سماء بلا حواجز  الأر�ض  لوحاته  التحمت في  وتكاملت تمامًا كما 

�إلا  تلام�سها عين  لا  التي  الفنية  ال�شخ�صية  لتن�صهر جميعها في  حدود 

و�أدركت �أنها: رافع النا�صري .

المكان بتفا�صيله الحيّة ال�شاهدة على انتمائه العريق �إلى ع�صور غائرة 

في لب ح�ضارات العالم .

النا�صري حين  رافع  �أعمال  الجلية في  �صورته  الطبيعي  الم�شهد  اكت�سب 

بد�أت لوحته تنق�سم �إلى عالمين منف�صلين ومتلازمين، عالم �أر�ضي �صلب 

فيه  تتمازج  ف�ضاء  �إزاء  متدرجة،  �أر�ضية  و�ألوان  خ�شن  بملم�س  يتحدد 

في  يتوازيان  �أخذا  العالمان  وهذان  ال�سحاب.  ك�أبخرة  وتتداخل  الألوان 

البداية  اللوحة. في  �أفقي يف�صل �شطري  اللوحة ثم يرتبطان عند خط 

بالتجاور  التكوين بتقديم �صورة لعالمين منف�صلين يتكاملان  ات�سم هذا 

والتقابل. وقدم النا�صري، على مدى �سنوات تنويعات كثيرة على ثنائية 

ال�سماء والأر�ض والتقاءهما عند خط الأفق. ولكنه ظل يعمل على تقريب 

جزئي الم�شهد، وي�سعى �إلى الجمع بين العالمين المت�ضادين مقيما حالة من 

الاندماج التدريجي حتى تلا�شت الحدود بين الطرفين. وهكذا تداخلت 

الفنان  ب�أن  الاعتقاد  �إلى  الم�شاهد  يدفع  حرًا  تداخلا  الطبيعة  عنا�صر 

ي�سعى �إلى �أن يعيد للوجود حالته البدئية لما قبل التكوين، م�ستعيدا براءة 

كل  بعيدًا عن  المطلق،  لفكرة الجمال  الأولى من خلال تمجيده  الحياة 

الممار�سات الأر�ضية الب�شعة . 

ثلاث  الع�شر  ال�سنوات  هذه  خلال  المنفذة  النا�صري  �أعمال  تت�ضمن 

�أكريليك  القما�ش،  على  �أكريليك  مختلفة:  بتقنيات  نُفذّت  مجموعات 

على الورق، والحفر على الزنك )etching(. ومن المعلوم �أن المادة التي 

�أفكاره وم�شاعره لها ت�أثيرها الحا�سم على  ي�ستخدمها الفنان ل�صياغة 

نتائج العمل. وكان من الوا�ضح �أن الفنان �سعى، وي�سعى، جاهدا لتقريب 

هذه التقنيات و�إخ�ضاعها لأ�سلوبه من �أجل النفاذ �إلى ر�ؤيته. �إن الناظر 

�إلى مجمل �أعماله يجد وحدة في العمل، وبحثا مت�أنيا دقيقا في تفا�صيل 

التجربة ثم يدرك المتغيرات الكبيرة التي تتوالى في �سل�سلة هذه الأعمال 

التي هي نتاج بحث ب�صري متوا�صل للم�شهد الخارجي، بقدر ما هي حفر 

في ذاكرة الفنان ووجدانه . 
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�شديد، بل �إنها لا تخلو في جوهرها من ت�صميم مدرو�س. كما �أن تحرر 

ي�أخذه  لا  الغربي،  الأكاديمي  بالأ�سلوب  �أ�شكاله  ت�صوير  من  النا�صري 

تحقيق  في  للر�سم  الأ�سا�سية  الممار�سة  تلك  تقنيات  تطبيق  عن  بعيدًا 

هذه الأ�شكال �سواء �أكان با�ستخدامه للظل وال�ضوء، �أو توزيع الكتل على 

ال�سطح، وهو ما يمنح �إح�سا�سًا بوجود بعد ثالث في الأعماق. وهو ي�ستعير 

في  والاختزال  العري�ضة  وال�ضربة  الحركة  �سرعة  ال�صيني  الفن  من 

الأ�شكال، ف�ضلا عما تت�ضمنه هذه الأ�شكال من �شفافية و�شحنة �شعرية 

عالية .

لغة  بو�صفه  الفني  العمل  مناخ  تحديد  في  حا�سمًا  عن�صرًا  اللون  يكوّن 

المتغير  وانعكا�س محيطه  الفنان  لأمزجة  تبعًا  تتحدد  رمزية،  ا�ستعارية 

�إنه عن�صر  النا�صري.  �أعمال  ا�ستثنائية في  قيمة  فله  ال�ضوء  �أما  عليه. 

فيها من  يتغلغل  الألوان،  انعكا�سات  ت�أثير كبير على  ذو  جوهري حيوي 

�أجل �أن يمنحها في�ضها وحيويتها، فهو ما�ؤها الذي يحقق كينونتها الحية. 

ا قيمة رمزية ��شأنه ��شأن الألوان والعلامات. فالنا�صري  ولكن اللون �أي�ضً

�أ�سا�سي  لديه معيار  ال�صافي  وال�ضوء  بوجود �ضوء طبيعي،  �إلا  ير�سم  لا 

في  ال�ضوء  يظهر  قد  بل  اللوحة.  �سطح  على  ي�ضعها  التي  الألوان  لقيمة 

ي�ستخدم النا�صري في ر�سم مو�ضوعاته مادة الأكرليك على القما�ش �أو 

الورق، ولكل من الخامتين �سحرها الذي يتجلى في درجة تفاعل الفنان 

مع العمل. وي�ستدرجه الورق، بخامته الم�صنعة باليد، وقدرته الكبيرة على 

امت�صا�ص اللون، �إلى التوغل في �أعماق ال�شكل الم�صور، �سواء �أكان كتلة 

�صلبة  �أم كتلة من �أبخرة تنت�شر في ف�ضاء اللوحة. تحمل الكتل ال�صلبة 

من دلالات المكان ما يجعلها توحي �أحيانًا ب�أنها جزء من �أثر دار�س ما زال 

�شاهدًا على تاريخه العريق بما يظهر على �سطحه من �إ�شارات وحروف 

وعلامات قد تكون من مخلفات حياة زالت. �شيء يذكّرنا ب�أطلال ال�شاعر 

الجاهلي الذي كان يرى فيها رمزًا لوجود زائل، كما يتذرع بها لم�ساءلة 

الكتل  هذه  توحي  �أخرى  �أحيان  وفي  المجهول.  �صوب  المتحرك  الزمن 

بالوجود الفعلي للمكان، لا�سيما الطبيعة الجبلية،  فيكاد الم�شاهد يرى 

كتلا حجرية ووديانًا كما قد يرى ما يراه المت�أمل في الطبيعة من �أ�شكال 

�صخرية توحي بر�ؤ�س مخلوقات م�ألوفة وغير م�ألوفة، نحتتها عوامل المناخ 

)التعرية والتراكم مثلًا( وتركتها �شاهدًا جميلا على فعل الطبيعة. ولا 

يخفى على الم�شاهد هنا ما تحمله هذه التكوينات من �إح�سا�س بالتوحد، 

بل بالوح�شة في بع�ض الأحيان، وهو �إح�سا�س يتجاوزه الفنان عندما نراه 

�آفاق تنت�شر بلا حدود،  يتحرر من الوجود الأر�ضي ليبتعد متوغلا نحو 

من دون �أن تفقد �صلتها الأر�ضية، فهو يتعمد حفر علاماته على ال�سطح 

ال�شفاف كما لو كان يكتب فوق رمال متحركة، �أو فوق �سطح مائي. ولمن 

لديه  ال�شكل  تطور  ا  م�ستعر�ضً النا�صري  �أعمال  على  �شاملة  نظرة  يلقي 

خلال هذه ال�سنوات، �سيلاحظ كيف تدرجت هذه الأ�شكال وتحررت من 

�إلى  �أو�صلها  لتتداخل تداخلا  و�إنما  لتمتزج فقط  حدودها الخارجية لا 

حد تبادل الأمكنة، فغدت الكتلة التي كان موقعها دائمًا في �أ�سفل اللوحة، 

�إلى �أن تتحرك �إلى �أعلى اللوحة محتلة مكانًا في الف�ضاء ال�سماوي بعد �أن 

كانت مجرد موقع �أر�ضي. 

�أنها  تقنيتها، من  كانت  �إِيا  النا�صري،  لوحة  به  توحي  الرغم مما  على 

متحررة من �شروط بناء ال�شكل، ف�إنها في واقع الأمر تخ�ضع لان�ضباط 
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لعل النا�صري يريد �أن يخل�ص من خلال التوا�شج بين عمله الفني وعمله 

المحاكاة  لوحته �ضرب من  �أن  �أ�سا�سية، ذلك  �إلى حقيقة  الفوتوغرافي، 

لعمل الطبيعة، وتفاعلها مع الأ�شياء الظاهرة والخفية، ولكنها محاكاة 

للمفهوم لا للواقع، وما اللوحة لديه غير حيز بيئي يحمل �أثرًا من �آثاره، 

التقاط  على  يقدم  وحين  الأ�شياء.  على  ب�صماتها  الطبيعة  تترك  كما 

ال�صورة من خلال �آلة الت�صوير، ف�إنه لا يكتفي بالتقاط ال�شكل، بل ي�ؤلف 

من خلال العد�سة، ويوازن بين العنا�صر المحيطة به قبل توثيق ال�صورة. 

وعلى هذا الأ�سا�س، فمن الممكن القول �إن الت�صوير الفوتغرافي لدى رافع 

النا�صري ي�شكل جانبًا حيويًا من ن�شاطه الفني، �إن لم يكن امتدادًا له.

من يتدرج في ا�ستعرا�ض �أعمال رافع النا�صري قد ي�ضع يده على حقيقة 

تكاد لا تقبل �أي اختلاف، ذلك �أنه انتقل، �سواء ب�ألوانه �أو بكتله ال�صلبة 

وال�شفافة، من حالة ال�صفاء والحوار الهادئ �إلى �شيء من العتمة وكثير 

من الاحتدام. فبع�ض �أعماله التي �أنجزها خلال هذه ال�سنوات الع�شر، 

ا عميقًا بالوحدة كما تحمل كمّا هائلا من الإح�سا�س بالفجيعة.  تعك�س ح�سًّ

لقد غدت الألوان داكنة، وانت�شى الأ�سود لي�ؤكد ح�ضوره الطاغي، ناهيك 

عما يتخلل هذه الألوان والكتل من علامات الرف�ض الحادة والإ�شارات 

الموحية بالاحتجاج والغ�ضب. وفي كل حالة من هذه الحالات المتنوعة يقدم 

النا�صري �صورة �أخّاذة من �صور الجمال، يقينًا منه �أن معنى الجمال، 

�أو بع�ض معانيه، يت�أتى من �صفة التكامل بين العنا�صر، وا�ستجابة هذه 

العنا�صر بع�ضها للبع�ض الآخر. فجمال الأ�شياء يعني قدرتها على الحياة، 

وعلى ا�ستثارة النف�س الإن�سانية وبعث الوعي فيها، والارتفاع بها �إلى ذرى 

التعاطف مع الوجود برمته، بما في ذلك التعاطف مع ما تقع عليه العين 

من م�شاهد م�ألوفة ولكنها مهملة �أو غير مدركة. فالتفا�صيل التي ت�ستثير 

�أ�شياء ملقاة على الطريق، وهي  النا�صري وت�ستفز مخيلته هي  اهتمام 

من مخلفات الزمن والنا�س، ولكنه يلتقطها ببراعة ويقدمها �إلينا ربما 

الوجود الحي، وهو موجود في كل  �إن الجمال جزء من هذا  لنا:  ليقول 

ركن من �أركانه، وما علينا �سوى الالتفات �إليه.

كثير من الأحيان على طرف من اللوحة، في الأ�سفل منها �أو في الأعلى، 

لي�ؤكد ح�ضورًا م�ستقلا  وفاعلا.

للفنان«،  الب�صرية  »الم�صادر  عنوان  وتحت  هذا،  معر�ضه  هام�ش  على 

ا من ال�صور الفوتوغرافية التي �سجلتها عد�سته  ا�ستعر�ض النا�صري بع�ضً

على  م�شددا من خلالها  وغربًا،  �شرقًا  العالم  �أثناء تجواله في مدن  في 

الأ�شياء التي ت�ست�أثر باهتمامه دون غيرها. وهي ظواهر يرى �أنها عمل 

فني من �أداء الطبيعة وتفاعلاتها، �أو من تفاعلها مع النا�س. وعلى هذا 

الأ�سا�س جزّ�أ �شرائحه �إلى ثلاث مجموعات هي: الأثر وال�ضوء واللون. 

�صغيرة  �أ�شياء  بالتقاط  معنية  �أنها  عُر�ضت  التي  ال�صور  من  ويلاحظ 

ملطّخ  جدار  على  الطبيعة  خلفتها  �أحيانًا،  تالفة  تكن  لم  �إن  وهام�شية، 

�أو معدن �صدئ. فهو مثلا يعر�ض �أجزاء من  �أو خ�شب مت�آكل  ومت�صدّع 

والحواري،  الأزقة  في  تناثرت  و�شروخ  عفوية  كتابات  �أو  بناية  �أو  تمثال 

�أجل ما وجده  و�إنما من  �أو ذاك فقط،  ال�شكل  �أجل ت�صوير هذا  لا من 

من م�ؤثرات الظل هنا وم�ساقط ال�ضوء هناك. وهو في نهاية الأمر يقدّم 

بواقعها. وما هذه  لها  وك�أنها لوحات فنية تجريدية لا �صلة  تبدو  �صورا 

في  الطبيعة  خلفتها  �أو  الإن�سان  تركها  التي  الآثار  من  �أثر  �إلا  اللقطات 

المدن؛ �إنها �شواهد حية و�إن كانت جزئية وهام�شية لا يدركها كل النا�س 

مع �أنها موجودة حولهم وبينهم �أينما ذهبوا. 

حين ينتقل �إلى ق�ضية ال�ضوء واللون، يعر�ض الفنان بع�ض اللقطات التي 

يك�شف من خلالها مدى ت�أثير م�ساقط ال�ضوء على الأ�شكال في الطبيعة، 

�أو غمو�ضه.  ل�شفافيته  وخفوته،  تبعًا لحدته  معالمها  تتغير  �أي حد  و�إلى 

هذا  الطبيعي  وجودها  في  وال�ضوء،  الظل  حركة  ف�إن  ذلك  عن  ف�ضلا 

المادة  على  الفنية  ب�صماتها  و�ضع  في  الطبيعة  براعة  للم�شاهد  تعك�س 

التي تلام�سها. �أما اللون ف�إنه يتجلى من خلال عد�سة الفنان وما تلتقطه 

عيناه من �أ�شكال تكونت نتيجة لم�ؤثرات البيئة الطبيعة، ف�ضلا عما ي�ضيفه 

الإن�سان على البيئة من خلال تعامله معها. 
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كانت الده�شة التي ا�ستقبل بها معر�ض الفنان رافع النا�صري الذي جاء 

تحت عنوان واحد هو: “تحية �إلى المتنبي”، مثار ت�سا�ؤل حول ما �إذا كان 

الإجماع على هذا الإعجاب من قبل زوار المعر�ض جاء مت�أثرا بال�سحر 

الذي يمار�سه المتنبي على الأجيال على امتداد القرون، �أم ل�سحر الأعمال 

الفنية التي بدت قادمة من ع�صور �سحيقة في الوقت الذي  تجلت فيها 

في  الفنان  اعتمدها  التي  الحديثة  التجريدية  فاللغة  الحداثة.  �أ�ساليب 

هي  وع�صره  للمتنبي  والجغرافية  والتاريخية  النف�سية  الأجواء  ت�صوير 

لغة فنية م�ستخل�صة من تقنيات الما�ضي والحا�ضر �شرقا وغربا، كما �أن 

�إبداعات الح�ضارة  الكتاب كما تمثل في  العمل المطروح  يجمع بين فن 

العربية الإ�سلامية، وفن اللوحة التجريدية المعا�صرة المتمثلة بالتجارب 

ولا  والر�سم،  ال�شعر  بين  لقاء  مجرد  لي�س  الحالي  فالمعر�ض  الغربية. 

محاولة لإيجاد ن�ص مواز، و�إنما هو بحث ب�صري يتوخى تتبع م�سار الفكرة 

التي ا�ستحوذت على مخيلة الفنان ودفعته �إلى �إنجاز �سل�سلة من الأعمال 

لغيت 
ُ
الفنية المتوا�صلة، وهو �إبحار في المعنى ال�شامل للمعرفة الإن�سانية، �أ

زيلت الحدود بين �أٍ�ساليب التعبير.
ُ
فيها الم�سافة الزمنية و�أ

قراءة  تقديم  �إلى  المتنبي«  �إلى  »تحية  النا�صري  معر�ض  ي�سعى  فهل 

�أولا  ب�صرية لل�شاعر و�شعره؟ للدخول في �صلب العمل لابد من الت�سا�ؤل 

العمل  هذا  و�أنتجت  والمتنبي  النا�صري  بين  جمعت  التي  الو�شائج  عن 

المتكامل.      

الأول،  المحرك  �أن  يتبين  الفنان  لدى  التجربة  هذه  مراحل  تتبع  خلال  من 

للمتنبي )وهو  الأولى كما ي�سميها الجرجاني، كان ديوان �شعر  �أو الالتفاتة 

�إ�صدار   ،1923 هندية-القاهرة  �أمين  طبعة  عن  وم�صغّرة  م�صورة  طبعة 

المركز العربي للبحث والن�شر- القاهرة 1980( ا�ستثاره فيه �شكل الحروف 
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* معر�ض �شخ�صي �أقيم في قاعة الرواق في المنامة )29 ني�سان - �إبريل- لغاية 23 �أيار -مايو- 
2002م( تحت عنوان تحية �إلى المتنبي، �ضم 34 لوحة بمواد وخامات مختلفة، جميعها م�ستوحاة 

من بيئة المتنبي و�شخ�صيته كما تمثلت ب�شعره. وهذه لمحة �سريعة على �أعمال المعر�ض وموقعها 

في الم�سيرة الفنية للفنان.
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الداخلية والانق�سامات، في  �أوار الحروب  الد�سائ�س والفتن، وا�شتد  فيه 

و�شهدت  ذروتها،  الإ�سلامية  العربية  الح�ضارة  فيه  بلغت  الذي  الوقت 

ثمار انفتاحها على ثقافات الأمم الأخرى والتفاعل معها و�إعادة �إنتاجها 

الفكرية  بالإنجازات  المليء  الع�صر  وا�ضحة. ففي ذلك  �إ�سلامية  بر�ؤية 

والإبداعية والمليء �أي�ضا بالفتن والا�ضطرابات، ولد المتنبي وعا�ش ف�شغل 

النا�س وغدا رمزا حيا لع�صره بعظمته وتناق�ضاته. 

حر�ص النا�صري منذ البداية على �إيجاد مكافئ ب�صري لعبقرية �شعرية 

التحدي  فكان  ال�شعراء.  عن  ناهيك  الع�صور،  تجاوزها  عن  عجزت 

كانت  العربية.   الحداثة  في  الوا�ضحة  ب�صمته  له  فنان  �أمام  م�ضاعفا 

البداية  التي لج�أ فيها الفنان في اختزال ال�شكل �إلى �ضربات لونية �شفافة 

ذات غنائية عالية تفي�ض بالإيحاء، كما كانت محاولات للإم�ساك بروح 

زمن تبخر وبقي �صوته را�سخا في �أعماق كلمات متوارثة ت�شير �إليها رمزا 

)ودائما رمزا( ق�صا�صات ورقية مبثوثة في قلب التكوين )كولاج(. لقد 

كوّنت هذه الأعمال ال�صغيرة مدخلا متوا�ضعا، ونقلة فنية، لطريق طويل 

يتطاول مع ات�ساع تجربة الفنان وتطورها. 

من النظرة الأولى ي�ستوقف الم�شاهد �سحر غام�ض، ينفذ من �سطح اللوحة، 

على  المتفجرة  الدافئة  ال�شرقية  الألوان  ن�ضارة  من  نابعا  كان  �إن  يُفهم  لا 

وعنا�صره:  العمل  مفردات  بين  الحميم  التداخل  �سحر  من  �أم  ال�سطح، 

الخطوط والأحبار والمواد المل�صقة ،وتفاعلها مع الن�ص الذي يتطلع �إلينا كما 

لو كان عينا ما زالت حا�ضرة ت�شهد واقعًا م�أ�ساويا يتكرر مع دورة الزمن. 

هذا  في  يلم�س  �أن  ي�ستطيع  ومراحلها،  النا�صري  رافع  لتجربة  المتتبع 

المعر�ض عددا من الركائز التي تكاد تكون �سمات لازمة لبناء لوحته منذ 

�أن اعتمد التجريد لغة فنية في التعبير عن ذاته. وهي ركائز ورثها من 

يوظّفها،  زال  وما  تباعا،  وال�صين  بغداد  في  المتينة  الأكاديمية  درا�سته 

من  �أحيانا  خلوا  التكوين  هذا  بدا  و�إن  حتى  التكوين  هند�سة  ومنها 

المنظور منفلتا في حريته. فثمة مركز ينطلق منه ال�شكل ويتمحور قبل �أن 

الزمن  ب�أبخرة  مثقلة  ب�صفرة  الم�شبع  الورق  ولون  الطباعة  في  الم�ستخدمة 

�أقبية الزمن ونف�س ال�شاعر. وي�ؤكد  �أغراه بالتوغل في  و�شذا العتق. وهو ما 

الديوان  �شكل  كان  الفني  الم�شروع  لهذا  الأول  المحرك  العامل  �أن  النا�صري 

يلازمه  الديوان  هذا  ظل  فقد  الطباعة.  في  الم�ستخدمة  الحروف  وطبيعة 

لعقد  جديد  مدخل  �إيجاد  �إمكانية  عن  مت�سائلا  وباطنا،  ظاهرا  فيحاوره 

�أوا�صر ال�صلة مع ال�شاعر، وبينهما من �ش�ساعة الزمن �أكثر مما بينهما من 

المفاهيم والت�صورات. هكذا وجد النا�صري نف�سه م�ستغرقا بالمتنبي محاولا 

ا�ستجلاء ظروف حياته وع�صره وبيئته الجغرافية.

مجموعة  �شكل  على  جاءت  و�شعره  ال�شاعر  مع  النا�صري   حوار  فاتحة 

منمنمات مدورة �صغيرة، نفذها الفنان ب�ألوان مائية و�أحبار على ورق. 

فكانت هذه البداية مجرد مدخل �إلى �أعمال ورقية �أكبر، �سرعان ما �أغرت 

الفنان بالتمادي في ا�ستخدام الخامات والأحجام والأ�شكال حتى �شملت 

التجربة الر�سم على الورق والحفر على الزنك ثم الر�سم على القما�ش 

ب�أحجام كبيرة.  كما خرج ال�شكل الخارجي للإطار عن الدائرة لي�شمل 

ب�أحجام ممتدة. وفي جميع هذه المحاولات والتقنيات  المربع والم�ستطيل 

كانت �صفحات الديوان، �أو �أجزاء من ال�صفحة، تدخل عن�صرا �أ�سا�سيا 

دالّا في تكوين اللوحة. ولعل ذلك ما �أثار لدى النا�صري �شهية الاقتراب 

و�إ�شراق  بمذهباتها  القديمة  المخطوطات  وا�ستعادة  الكتاب،  فن  من 

مدياته،  وتو�سيع  المعا�صرة  �آفاق  �إلى  ثانية  الفن  بهذا  للخروج  �ألوانها 

لي�صبح �إحدى ال�سبل التي ينتهجها الفنان العربي اليوم في بحثه الجاد 

عن بلورة ملامح خا�صة لفن عربي حديث.

فنية  ب�صورة  الخروج  �إلى  المتنبي  �شعر  تمثله  في  النا�صري  يعمد  لم 

ب�صرية مطابقة لن�ص الق�صيدة �أو تج�سيد تفا�صيلها، و�إنما �إلى الإبحار 

في نف�س ال�شاعر وتماهيها مع بيئته الأولى »مدينة الكوفة« ب�سواد �أر�ضها 

وات�ساع باديتها وغزارة عطائها الفكري. كما �أنه ي�ستعير من �أجواء نف�سه 

تعاظمت  ع�صر  خ�ضم  في  الوجودية  تجربته  ملامح  الم�ضطربة  الملبدة 
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ينت�شر في �أرجاء ال�سطح. وكذلك التداخل المدرو�س بين الظل وال�ضوء، 

فبالإ�ضافة �إلى �أن ال�ضوء في �أعمال النا�صري ي�شكّل عن�صرا مكافئا للون 

ينطلق من قلبه وي�ضيئه، ف�إنه يظهر في هذه المجموعة قيمة جديدة من 

المذهّبات  هذه  ت�أثير  ولعل  اللوحة.  في  المند�سة  الذهبية  الرقائق  خلال 

والما�ضي،  الحا�ضر  بين  ج�سرا  تقف  المعر�ض  هذا  لوحات  يجعل  ما  هو 

فقيمتها الجمالية ال�شرقية تذكرنا بفن الأيقونات بقدر ما تذكرنا بفن 

المخطوطات العربية،  وت�ضفي على العمل الحالي رفعة ترمز �إلى مكانة 

ال�شاعر بما ت�شيعه من بهاء م�شرق على اللوحة. 

على  التكوين  قلب  في  المبثوثة  ال�شاعر  ن�صو�ص  باختيار  الفنان  يعن  لم 

��شأنه  ب�صريا  ن�صا  لتكوّن  بل  �أدبية،  لفظية  دلالة  لها  لتكون  اختلافها 

ال�شاعر.  وجود  على  �شاهد  مجرد  فهو  الأخرى،  التكوين  عنا�صر  ��شأن 

ولذلك �أمعن الفنان في معالجة ال�صفحة المنزوعة من الكتاب، وتذويب 

الفنان. ولمن يبحث عن  ال�شاعر على  لكي لا تطغي �شخ�صية  ملامحها 

�إيجاد  في  قط  يفلح  لن  وال�صورة،  المكتوب  الن�ص  بين  م�ضمّنة  و�شائج 

�صمتهم  في  والت�سا�ؤل  البحث  بعد  بالم�شاهدين،  حدا  ما  وهذا  �ضالته. 

�أمام عمل فني  �أنهم  �إلى حقيقة  الأمر  نهاية  الركون في  �إلى  وجهرهم، 

ت�صويري ولي�س ن�صا �أدبيا م�صوّرا.

كان المتنبي، كما ي�شهد عليه �شعره، في�ضا من معرفة هي خلا�صة ثقافات 

متداخلة ومتجان�سة، والنا�صري �أراد، كما يبدو من �سل�سلة �أعماله هذه، �أن 

يوظّف خبرته وثقافته الجامعة بين ال�شرق والغرب، وت�سخيرها للخروج 

بعمل خلاق يعد نقلة نوعية في تطور نهجه الفني على قرابة �أربعين عاما. 

فهو قادم، كما يبدو هنا، من قلب الح�ضارة العربية الإ�سلامية، وذاهب 

العالم  تراث  تجربته  طي  حاملا  العالمية،  الح�ضارة  تخوم  �أق�صى  �إلى 

وتحدٍ  تحريك  عامل  المتنبي  كان  لقد  وحا�ضره.  بما�ضيه  وغربا  �شرقا 

لقدرة الفنان، وحين �أراد رافع النا�صري �أن يقدّم له التحية،كان حذرا 

وواعيا من �أن التحية لابد �أن ت�أتي: “على قدر �أهل العزم”. 
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تبعا  ال�ستينيات،  جيل  �إلى  )1940م(  النا�صري  رافع  الفنان  ينتمي 

ال�ستين  وت�شكل مجموعة  �أجيال.  �إلى  والفنية  الأدبية  لتق�سيم الحركات 

الجيل الثالث من الحركة الفنية المعا�صرة في العراق، �إذا ما اعتبرنا �أن 

المعا�صر. ولدى الحديث  للفن  الم�ؤ�س�س�سين  الرواد  الأول هو جيل  الجيل 

عن ن��شأة الحركة الفنية الحديثة وتطورها في العراق لا يمكن لأي باحث 

تجاهل الدور التاريخي للفنانين الذين �أ�سهموا في ر�سم الخطى الأولى 

عاد  العراق )1921م(  الوطني في  الحكم  قيام  فمع  الحركة.  من هذه 

وفق  الت�صوير  فنون  على  تمر�سوا  الذين  العراقيين  ال�ضباط  من  نفر 

الع�سكرية  للعلوم  درا�ستهم  �ضمن  تحديدا،  الت�شريح  الأوربية،  المناهج 

�آنذاك. فقد كان العراق، لغاية  في ا�سطنبول، عا�صمة الدولة العثمانية 

مجموعة  الأولى،  العالمية  الحرب  انتهاء  مع  العثماني  الحكم  انهيار 

بعد  العراق  في  الع�صرية  الدولة  ببناء  ال�شروع  ولدى  له.  تابعة  ولايات 

الاحتلال البريطاني، بد�أت الملامح الفنية والثقافية تت�شكل في العا�صمة 

والنحت في  الر�سم  فنون  فكانت  ن�شاط فردي وجماعي،  ب�صورة  بغداد 

�أولت الفنون الجميلة  طليعة هذه الن�شاطات، خا�صة و�أن الدولة الفتية 

اهتمامها منذ البداية، وبا�شرت بعد العقد الأول من ت�أ�سي�سها ب�إر�سال 

البعثات الدرا�سية �إلى �أوربا. وما �إن حل العقد الرابع من القرن الع�شرين 

حتى �أ�صبح في العراق نخبة من الفنانين الذين در�سوا الفن في المعاهد 

في  العمل  �أو  التدري�س  خلال  من  ن�شاطهم  وا�ست�أنفوا  المتخ�ص�صة 

محترفاتهم الخا�صة. 

مع نهاية عقد الأربعين من القرن الع�شرين، �شهد العراق فورة في الحياة 

الاجتماعية والثقافية بدافع من وعي عام ورغبة في تجديد الحياة بكل 

العلوم  �شتى مجال  الدار�سين في  من  نخبة  عودة  �صادف  فقد  �أوجهها. 

بالعمل  �شرعوا  جميعهم  وفنانون،  مهند�سون  بينهم  ومن  والإن�سانيات، 

هذه  بوادر  من  وكان  وعمرانية.  واجتماعية  فكرية  نه�ضة  �إحداث  على 

ي*
صر

لنا
ع ا

اف
ع ر

 م
لة

قاب
م

* �أجريت هذه المقابلة مع رافع النا�صري بطلب من مجلة �ألف التي ت�صدر عن  الجامعة الأمريكية 
في القاهرة. ون�شرت في العدد 24 ل�سنة 2004.
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طليعتهم المعماريون، مما �أ�سهم �إ�سهاما كبيرا في الترويج للحركة الفنية 

الحديثة وتقريبها �إلى �أذهان الجمهور وذوقه. لقد �أ�صبح نتاج الفنانين 

لدى  وت�سا�ؤل  ده�شة  م�صدر  ال�ستين  نهاية  مع  العراقيين  الت�شكيليين 

ح�ضوره المميز في العالم العربي، ممثلا بما عرف بجيل ال�ستين.

كان لهذا الجيل )جيل ال�ستين(، ولا يزال، الف�ضل الكبير في دفع الحركة 

والتقاليد  الركائز  �إلى  م�ستندا  �أو�سع،  مديات  �إلى  العراق  في  الفنية 

�آل  �شاكر ح�سن  و  �سليم  فائق ح�سن وجواد  الرواد:  التي و�ضعها  الفنية 

ظهور  من  الرغم  وعلى  الخ�صو�ص.  وجه  على  �صبري  ومحمود  �سعيد 

ال�ستين  جيل  �أعمال  تزال  فما  العراقيين،  المبدعين  من  لاحقة  �أجيال 

وفنانيه البارزين، نموذجية في عطائها المتوا�صل وتكري�سها للعمل الفني 

والالتزام بمبادئه والحفاظ على م�ستوياته. ولهذا الجيل الف�ضل في مد 

ج�سور التوا�صل مع العالم العربي والعالم برمته. 

رافع النا�صري، حفّار ور�سام، واحد من �أعلام جيل ال�ستين. اختار، بعد 

الفن  درا�سة  1959م،  عام  بغداد  في  الجميلة  الفنون  معهد  في  تخرجه 

في جمهورية ال�صين ال�شعبية و�آثرها على اختيارات �أخرى كانت �أمامه 

انغما�سه  ولعل  مغايرا.  يكون  �أن  �آثر  لقد  الأوربية.  المعاهد  في  للدرا�سة 

الفنية  �أعماله  على  الإيجابي  ت�أثيره  ترك  لها  وع�شقه  ال�صين  فنون  في 

�سواء المحفورة منها )غرافيك( �أو المر�سومة؛ بل ظلّت هذه الفنون ت�شكل 

الخيط ال�سري الذي غذّى تجربته الفنية على امتداد مراحلها. وبو�سع 

التجارب  من  متوا�صلة  �سل�سلة  على  يده  ي�ضع  �أن  الفنية  لم�سيرته  المتابع 

الأ�س�س  التنازل عن  الفني دون  ال�شكل  �إلى تطوير  ت�سعى  التي  المتوالدة 

الأولى  الأكاديمية  �أعماله  من  بدءا  تجربته  عليها  قامت  التي  العلمية 

كما  الفنان  تجربة  على  وللتعرف  المح�ض.  التجريدية  ب�أعماله  وانتهاء 

يرويها هو، �أجري هذا اللقاء.

الملائكة  نازك  بريادة  الحر،  ال�شعر  حركة  ظهور  التحديثية  الحركات 

بريادة  الحديث  الت�شكيلي  الفن  حركة  وظهور  ال�سياب،  �شاكر  وبدر 

جواد �سليم وفائق ح�سن. فمع مطلع الخم�سين بد�أت الجماعات الفنية 

في  الفنية  التكتلات  هذه  عليه  جاءت  ما  غرار  على  العراق  في  تت�شكل 

“الرواد” بقيادة فائق ح�سن في عام 1950م، و  �أوربا. فتكونت جماعة 

“جماعة بغداد للفن الحديث” بقيادة جواد �سليم في عام 1951م، وكان 
كلا الفنانين الرائدين كان قد در�س الفن في �أوربا، ولهما يعود الف�ضل 

لا في �إر�ساء قواعد الفن الحديث في العراق على �أ�س�س متينة فقط، بل 

في ت�أ�سي�س ق�سمي الت�صوير والنحت في معهد الفنون الجميلة في بغداد 

الدروبي،  الفنان حافظ  تبعهم  ثم  تباعا(.   40 و1939/   ،  39/1938(

الذي عاد من �إيطاليا، و�أ�س�س جماعة “الانطباعيين” عام 19531. كان 

لكل جماعة توجهها الفني الذي �أ�سهم في تن�شيط وتيرة الحركة الفنية 

و�أ�سلوبي  بعد فكري  �سليم تميز عنهم بطرح ذي  �أن جواد  الفتية، غير 

معا. فقد كان جواد �أول من تنبه �إلى قيمة التراث في فنون العراق على 

مراحله التاريخية المختلفة، و�سعى �إلى �إيجاد منهج فني ذي طابع عراقي 

عربي من خلال العودة �إلى الجذور. 

بلغت الحركة الفنية الحديثة في العراق ذروة الن�شاط والإبداع في عقد 

الخم�سين، ثم مرت ب�شيء من التلك�ؤ والارتباك والتكرار مع مطلع ال�ستين 

عامة،  العراق  الحياة في  على  التي طر�أت  ال�سيا�سية  بالتغيرات  مت�أثرة 

وبوفاة جواد �سليم المفاجئة )كنون الثاني 1961(. غير �أنها �سرعان ما 

�شهدت  عندما  ال�ستين،  عقد  من  الثاني  الن�صف  في  عافيتها  ا�ستعادت 

ن�شاطا متجددا وتحركا جريئا مع ظهور جيل جديد من المبدعين، وعودة 

عدد من الفنانين الذين �أكملوا درا�ستهم الفنية في دول العالم المختلفة 

العوامل  من  ذلك  كان  لقد  متنوعة.  مهارات  واكت�سبوا  و�شرقا،  غربا 

المهمة التي �أدت �إلى غنى الحركة الت�شكيلية في العراق وتنوع الأ�ساليب 

فيها. ف�ضلا عن تعا�ضد المثقفين عامة، من مختلف الاخت�صا�صات وفي 

1 قام حافظ الدروبي في عام 1942 بت�أ�سي�س مر�سم حر في بغداد كان الأول من نوعه في العراق.
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كيف وجدت طريقك إلى الفن؟

“كان در�س الر�سم في المدار�س العامة في العراق در�سا منهجيا،  رافع: 

و�أمار�سه بمحبة كبيرة، ذلك ما جعلني متفوقا في  الر�سم  �أتعلم  وكنت 

الأداء بين زملائي حتى �أنني لم�ست اهتماما خا�صا من مدر�س الر�سم، 

وهو الذي �شجّعني على ا�ستئناف هذا الطريق. اخترت الدرا�سة في معهد 

�أمامي.  �أخرى كانت  لته على اختيارات  الفنون الجميلة في بغداد، وف�ضّ

وفي المعهد اندمجت مع الحياة الفنية، و�أ�صبحت جزءا منها، كما تيقنت 

�أدركت  ولنقل  التربة،  هذه  في  للنمو  ال�صالحة  البذرة  �أملك  �أنني  من 

طريق  عن  يتم  الجميلة  الفنون  معهد  في  القبول  كان  الأولية.  قدراتي 

اختبارا  كان  المتقدم.  لدى  �أ�سا�سية  عنا�صر  وتوافر  الكفاءات،  اختبار 

�صعبا. فلأول مرة وجدت نف�سي �أمام نموذج حي )موديل(، وكان فرّا�ش 

المعهد، جل�س �أمامنا مرتديا بذلة رمادية مع قمي�ص �أبي�ض وحذاء �أ�سود، 

. كان المتقدمون لهذا الاختبار كثيرين، �أما عدد 
2

وعلى ر�أ�سه )�سدارة(

الذين قبلوا منهم فلم يزد على �ستة ع�شر �شخ�صا بينهم فتاتان.

ر لدي الرغبة في التفوق وموا�صلة  كان ذلك هو التحدي الأول الذي فجَّ

كبيرين  وتركيز  بجهد  �أعمل  كنت  م�ساراته.  �أ�صعب  من  الطريق  هذا 

لتحقيق الم�ستوى الذي يجعلني في طليعة زملائي. كما كان طموحي نيل 

ا�ستح�سان �أ�ساتذتي الذين هم قادة الفن في العراق: فائق ح�سن وجواد 

وجميعهم  ال�شيخلي،  و�إ�سماعيل  �صبري  وعطا  الرحال  وخالد  �سليم 

له  كان  الذي  القبر�صي  كارلامبو�س  فالنتينو�س  عن  ف�ضلا  عراقيون، 

عام  في  تخرجنا  بعد  المعهد.  في  والخزف  الفخار  درا�سة  تطوير  ف�ضل 

فنية متقدمة في  درا�سة  اختيار  �أمام  المتفوقون  وزملائي  1959م، كنت 

�شرق العالم وغربه. وكنت �أمام اختيارين: �إما الذهاب �إلى �إحدى الدول 

الأوربية، �أو الذهاب �إلى ال�صين، فاخترت ال�صين”. 

2 ال�سدارة هي بديل للقبعة �أو طاقية للر�أ�س،ت�صنع من قما�ش �أ�سود  ب�شكل ن�صف دائرة بي�ضاوية، 

�أ�شاع هذا الزي المبتكر من غطاء الر�أ�س  وت�سمى الفي�صلية ن�سبة �إلى الملك في�صل الأول الذي 

الخا�ص بالعراقيين ليتما�شى مع البذلة الرجالية الأوربية.
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على  الملقاة  الم��سؤولية  بحجم  �أح�س�ست  نف�سه  الوقت  وفي  المعر�ض.  عن 

عاتقي في مواجهة الم�ستقبل”.

اتخذت  فكيف  1963م،  عام  صيف  في  بغداد  إلى  عدت 
موقعك في الحركة الفنية في العراق، وكيف تصف لنا حالة 

الفن آنذاك؟ 

رافع:”في ال�صين در�ست، �إلى جانب فن الت�صوير، فن الحفر والطباعة 

عينت  بغداد  �إلى  عودتي  ولدى  به.  وتخ�ص�صت   )printmaking(

تدري�س  �إلى جانب  لأدرّ�س فن الحفر  الفنون الجميلة  مدر�سا في معهد 

�أول معر�ض  �أقمت  ثم  لأ�ساتذتي.  �أ�صبحت زميلا  وهكذا  الر�سم.  فنون 

وكانت  الجيكو�سلوفاكي،  الثقافي  المركز  قاعة  على  1965م  عام  في  لي 

با�ستقبالها  ومعروفة  والثقافي،  الفني  بن�شاطها  معروفة  جيدة  قاعة 

الأول في بغداد،  الم�ستوى الجيد. كان ذلك هو معر�ضي  للمعار�ض ذات 

و�أ�سعدني الإقبال الجيد عليه لجدة الأعمال التي احتواها. فلأول مرة 

في بغداد جرى عر�ض �أعمال منفذة بتقنية الحفر على الخ�شب وبالألوان 

�أنني في هذا المعر�ض ح�صلت  المائية، وهذه تقنية �صينية تقليدية. كما 

على اعتراف فني من الفنانين ال�شباب الذين هم من جيلي، ف�ضلا عن 

اعتراف الفنانين الرواد، وهو �أمر لم يكن ي�سيرا.

من القرن  ال�ستين  منت�صف  �إن  �أقول  �آنذاك  الفني  الو�ضع  عن  “ �أما 
فقد  العراق.  في  الفنية  الحياة  في  جديدة  انطلاق  نقطة  يعد  الما�ضي 

العراق  للدرا�سة خارج  �أوفدوا  الذين  معظم  عودة  المرحلة  �شهدت هذه 

بعد �أن �أكملوا تعليمهم في المعاهد الفنية المختلفة في العالم. وبعودتهم، 

كان  الذين  الفنانين  من  ال�سابق  الجيل  جانب  �إلى  ن�شاطهم  وا�ستئناف 

لهم الف�ضل في �إر�ساء قواعد الفن في العراق وتقاليده، تغلغلت في الحياة 

الفنية دماء جديدة تحمل �شحنة عالية من الن�شاط والر�ؤى لتدفع الحركة 

الفنية دفعا �أقوى باتجاه الحداثة. لقد عاد فنانو هذه الدفعة الجديدة 

�أعمالهم في  وبا�شروا بعر�ض  بتجاربهم الجريئة،  الفنانين محملين  من 

كيف اخترت الصين، ولماذا؟

“جاء اهتمامي بفنون ال�صين من خلال م�شاهدتي لمعر�ض كبير  رافع: 

لفنون ال�صين التقليدية �أقيم في معهد الفنون الجميلة في بغداد في ربيع 

المعر�ض،  ذلك  �أده�شني  لقد  ب�شهرين.  تخرجي  قبل  �أي  1959م،  عام 

�إلى  للذهاب  �أمامي  الفر�صة  وجدت  حين  ذلك  �أجل  من  به.  خذت 
ُ
و�أ

ال�صين اخترتها بدون تردد. فقد �أح�س�ست �أن هذا الاختيار �سيوفر لي 

فر�صة الاطلاع على فنون ال�شرق ودرا�ستها، بدلا من فنون الغرب التي 

تتلمذنا عليها في �أثناء درا�ستنا في معهد الفنون”.

ماذا تحدثنا عن تجربتك في الصين؟

در�ست  )1959-1963م(  �سنوات  �أربع  ال�صين  في  “�أم�ضيت  رافع: 

في  فنية  م�ؤ�س�سة  �أعلى  وهي  بكين،  في  المركزية  الأكاديمية  في  خلالها 

وفق  على  ي�سير  والتعليم  مكثفة،  فيها  الدرا�سة  كانت  عامة.  ال�صين 

الأ�س�س الغربية في الفنون، �إلى جانب تدري�س الفن ال�صيني التقليدي، 

وكان الم�ستوى الدرا�سي يتطلب قدرات فنية هائلة ناهيك عن التفوق فيه. 

�صفوة  من  هم  التدري�س  على  القائمون  الأ�ساتذة  كان  الحال  وبطبيعة 

“خوان يو يي”  الفنانين ال�صينيين، وهم معروفون من قبل العالم مثل 

و “لي خوا “ و “ غو يوان”، وغيرهم. وكما كنت محظوظا يوم تتلمذت 

على يد كل من فائق ح�سن وجواد �سليم في معهد الفنون في بغداد، فقد 

كنت �أكثر حظا لأنني در�ست على يد كبار الفنانين في ال�صين. كان الجو 

عن  لأتميز  جهدي  ق�صارى  فبذلت  والجدية،  بالتحدي  مليئا  الدرا�سي 

زملائي من طلاب الفن في الأكاديمية و�أكون في الطليعة بينهم. وفعلا 

كنت الأول على دفعتي. وعلى هذا الأ�سا�س، �أقمت معر�ضا �شخ�صيا في 

هونغ كونغ، بعد تخرجي وفي طريق عودتي �إلى العراق، وكان بتو�صية من 

“خوان يو يي”. كان �أول معر�ض �شخ�صي لي. لقد تذوّقت في  �أ�ستاذي 

هذا المعر�ض، ولأول مرة في حياتي، طعم النجاح من خلال ما لقيته من 

التي تحدثت  وال�صحفية  النقدية  المقالات  عنه  ت  ولفني عّرب تكريم لي 
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الم�شاغل فنانين من  وت�ضم هذه   .)Lithograph( والطباعة الحجرية

جورج  �ألي�س  البرتغاليان  الفنانان  عليها  وي�شرف  العالم،  �أنحاء  �شتى 

وجوان �أوغن Joan Hogan &  Alice George. ا�ستمرت الدورة �سنتين 

�أقمنا في نهايتها معر�ضا على قاعة الجمعية Gallaria Gravura، وهي 

قاعة معروفة في ل�شبونة. من هذا المعر�ض اختارت الجمعية ثلاثة من 

�أعمالي المحفورة )prints( لغر�ض الن�شر والت�سويق، وكنت قد �أنجزت 

150 طبعة )edition( من كل عمل.

“�أما عن الأ�سلوب التجريدي الذي تبنيته فهو لم ي�أت على نحو مفاجئ. 
لقد كنت دائما �أنزع نحو التجريد منذ درا�ستي الأكاديمية، وقد ظهرت 

�أنني  �أو بكين. ذلك  بغداد  �أثناء درا�ستي في  �سواء في  النزعة  لدي هذه 

كنت �أمار�س تجاربي الحرة خارج الأ�ساليب الدرا�سية ال�صارمة. وحين 

تعبيري  ب�أ�سلوب  العراقية  المو�ضوعات  �أر�سم  بد�أت  ال�صين  من  عدت 

ورمزي، ف�أب�سط ال�شكل لأ�ضفي عليه دلالات رمزية تخرجه بع�ض ال�شيء 

بهذا  ت�ضيق  كادت  التي  القليلة  الخا�صة  والقاعات  الر�سمية  القاعات 

على  تقت�صر  �آنذاك  المتوفرة  الر�سمية  القاعات  كانت  الغزير.  الإنتاج 

قاعة المتحف الوطني للفن الحديث )افتتح عام 1962م(، وقاعة جمعية 

الفنانين الت�شكيليين العراقيين في مبناها الجديد في المن�صور، �إلى جانب 

زفوبدا  هنري  )للمعماريين  “الوا�سطي”  قاعة  هما:  خا�صتين  قاعتين 

الجادرجي(.  رفعت  للمعماري  “�إيا”  )  وقاعة  مظلوم(،  علي  و�سعيد 

وكانت هناك المراكز الثقافية التابعة لبع�ض ال�سفارات الأجنبية. وهكذا 

�أقمت معر�ضي ال�شخ�صي الثاني في قاعة “�إيا” في 1966. 

بد من التنويه هنا �أنه في الن�صف الثاني من عقد ال�ستين تعززت  “ولا 
التجارب  �أظهرته هذه  لما  العربية  الأو�ساط  لدى  العراقي  الفنان  مكانة 

بمجملها من غزارة في الانتاج وتنوع في الأ�ساليب ف�ضلا عن قوة التعبير 

والا�ستخدام الجرئ للألوان والأ�شكال، وفوق هذا وذاك ما حملته هذه 

الأعمال �إجمالا من قدرة على توظيف البعد الفكري من دون التنازل عن 

انطلقنا منها  التي  الوا�سعة  العراق  بوابة  وكانت بيروت  الفني.  ال�شرط 

�إلى العالم العربي”. 

)البرتغال(  إلى لشبونة  زمالة  1967م حصلت على  في عام 
لتطوير مهاراتك الفنية في فنون الحفر والطباعة. أمضيت 
جذريا؛  تغيرا  أسلوبك  تغير  وقد  ذلك  بعد  وعدت  سنتين 
ظهرت  الذي  المؤسلب  والتشخيص  التشخيص  هجرت 
عليه أعمالك الأولى، لتتبنى التجريد لغة تعبير لا تزال ملتزما 
جزءا  بوصفه  العربي  الحرف  هناك  اعتمدت  كما  بها، 

أساسيا من التكوين. كيف تصف لنا ذلك التحول؟

“كولبنكيان  م�ؤ�س�سة  من  الزمالة  هذه  على  “ح�صلت  رافع: 

ترعى  البرتغال،  في  مركزها  عالمية  م�ؤ�س�سة  وهي   ،  ”Gulbankian
البرتغاليين         الحفّارين  جمعية  �ضمنها  من  ثقافية  م�ؤ�س�سات  مجموعة 

)Gravura( ولدى هذه الجمعية م�شاغل )�ستوديوهات( كبيرة لفنون 

والنحا�س،  الزنك  على  كالحفر   ،)printmaking( والطباعة  الحفر 
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رافع: »في البدء �أود �أن �أبين ب�أنني كنت في البرتغال معزولا عزلة تامة عما 

كان يدور �آنذاك في العالم العربي، لا ب�سبب العزلة الجغرافية للبرتغال 

فقط، و�إنما لأنني كنت منغمرا في متابعة عملي �ضمن المحيط الأوربي 

الذي وجدت نف�سي في خ�ضمّه. �أما قبل عام 1967، �أي قبل ذهابي �إلى 

جواد  �أعمال  �إلا  التجارب  هذه  من  �شاهدت  قد  �أكن  لم  ف�أنا  البرتغال، 

�سليم. ثم علمنا، �آنذاك، ب�أن ثمة فنانين عراقيين مقيمين خارج العراق 

اللوحة، مثل مديحة  �إلى  العربية  الكتابة  �أقدموا على محاولات لإدخال 

تلك  على  اطلعنا  قد  العراق(  )في  نحن  نكن  لم  حمودي.  وجميل  عمر 

التجارب �إلا من خلال بع�ض ال�صور لها. �أما  تجربة ع�صام ال�سعيد في 

ا�ستخدام الكتابة العربية في اللوحة، والتي ظهرت في مطلع ال�ستين ح�سب 

علمي، فلم تُعرف �إلا في �أوا�سط ال�ستين عندما �أقام معر�ضه ال�شخ�صي 

العربي فقد  ا�ستخدام الحرف  �أما تجربتي في  في بيروت عام 1965م. 

بي،  خا�صة  ملامح  ذات  تجريدية  لوحة  تكوين  في  رغبتي  من  جاءت 

بو�صفي فنانا له تاريخ ثقافي مغاير للمحيط الذي كنت فيه �آنذاك، �أي في 

البرتغال. فجاء الحرف العربي ملائما للتعبير عن ت�صوراتي ور�ؤيتي.

البداية  في  �أر�سم  كنت  طويلا.  وقتا  التحول  هذا  ا�ستغرق  “لقد 
مو�ضوعات واقعية ب�أ�سلوب تعبيري رمزي، ثم �أح�س�ست فج�أة برغبة في 

عنا�صر  عن  �أبحث  �أن  عليّ  كان  التجريدي.  الأ�سلوب  �إلى  كليا  التحول 

جديدة، ووجدت �ضالتي في الحرف العربي. ا�ستخدمت الحروف ذات 

الامتدادات والانحناءات المن�سابة كالواو والهاء والميم وال�سين”.

ثم  بغداد  في  أعمالك  وعرضت   ،1969 عام  بغداد  إلى  عدت 
بيروت، كيف استقبل الجمهور هذه التجربة؟

والطباعة  الحفر  فن  كان  تو�ضيح.  من  لابد  الأمر  بداية  “في  رافع: 

)غرافيك( عامة قد �شاع في �أوربا وراج كثيرا بعد الحرب العالمية الثانية. 

قبل ذلك،  امتداد قرون  التقنية تمار�س على  �أن هذه  الرغم من  وعلى 

�أما  العالم.  الفنانين في  ن�سبيا من  ف�إنها ظلت مقت�صرة على عدد قليل 

عن واقعيته. كنت مهيئا في الأ�سا�س للمغامرة نحو المزيد من التجريد. 

الحداثية  التجارب  خ�ضم  في  و�أنا  وجدت،  البرتغال  �إلى  جئت  وعندما 

الفنانين  من  عدد  يمار�سها  كان  التي  الحروفية  �ضمنها  ومن  �أوربا  في 

العربي  الحرف  لتوظيف  وا�سعا  مجالا  �أمامي  �أن  العالم،  في  المعروفين 

ا�ستخدامي  في  �أنني،  كما  الت�شكيل.  على  الكبيرة  وقدراته  بجمالياته 

وجمالياتها،  ال�صينية  الكتابة  عيني  ن�صب  و�ضعت  العربي،  للحرف 

الب�صرية  الخلفية  هذه  من  الأداء.  في  الفر�شاة  ا�ستخدام  لدى  خا�صة 

المركبة �شرعت في تجاربي لاعتماد الحرف العربي بو�صفه عن�صر تعبير 

خطي مجرد. كانت تلك هي بداية تعاملي مع الحرف العربي، و�سرعان 

ما وجدته )الحرف( يت�سلل �أي�ضا �إلى �أعمال الحفر التي كنت �أمار�سها 

�آنذاك، لما يتمتع به من �إمكانيات خطيّة )غرافيكية( عالية. 

“في تلك الأثناء، وفي مجال الر�سم، كنت قد اهتديت �إلى �ألوان الأكريليك 
كبديل للألوان الزيتية، ولأ�سباب مح�ض �صحية. ف�أعانني ا�ستخدام هذه 

�أثناء العمل  المادة على ملاحقة الأفكار وال�صور التي تتوالد ب�سرعة في 

على الورق �أو القما�ش. وهذه طريقة �شرقية تقليدية في الأداء – ال�صين 

ب�سبب  النف�س  �ضبط  مع  العمل  في  ال�شديدة  ال�سرعة  وتتطلب   – مثلا 

وهكذا  الجفاف.  �سريعة  مادة  فالأكريليك  الم�ستخدمة،  المواد  طبيعة 

�أ�صبحت محكوما بهذه المادة.”

مازلنا في معرض الحديث عن الحرف العربي واستخداماته 
آنذاك  بعدك  أو  قربك  مدى  ما  لي  قل  الفني،  العمل  في 
)من  الأربعين  نهاية  منذ  بدأت  التي  العراقية  التجارب  عن 
القرن العشرين( مع مديحة عمر التي كانت في واشنطن، 
لندن  في  السعيد  عصام  ثم  باريس،  في  حمودي  وجميل 
بعدهما بعقد تقريبا. وبين هذا وذاك كان جواد سليم قد 
عقد  نهاية  منذ  لوحاته  في  العربية  الكتابات  بعض  أدخل 
الأربعين، وجميع هذه المحاولات، على ما فيها من تفاوت 
خلال  من  الهوية  تأكيد  في  رغبة  عن  نّمت  المستوى،  في 

مزج المحلي بالعالمي؟ 
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ت�ستخدم فيه الألوان المائية، وهي تقنية خا�صة بال�صينيين. وكانت المرة 

الأولى التي �أتفرغ فيها للر�سم بانتظام، وبمعزل عن الغرافيك، في �أثناء 

الأكريليك  مادة  اكت�شافي  بعد  وذلك  عام 1968م،  البرتغال  في  �إقامتي 

التي وجدت فيها قدرة  هائلة على تنفيذ الأفكار ب�سرعة و�شفافية. لذلك 

ف�إنني �أ�ستطيع القول �إن تجربتي في الر�سم بالمعنى الاحترافي بد�أت من 

ذلك التاريخ. ومن هنا �أي�ضا بد�أ الت�أثير المتبادل بين الر�سم والحفر: بين 

اللون والخط، بين الكتلة والفراغ، بين الظل وال�ضوء”.

عدت من البرتغال إلى بغداد في صيف عام 1969م، وعدت 
حاملا  بغداد،  في  الجميلة  الفنون  معهد  في  التدريس  إلى 
تواصلت مع  أعمال الحفر، فهل  معك حصيلة كبيرة من 

الفنين معًا؟

والطباعة  لممار�سة فن الحفر  و�سيلة  �أي  لدي  تكن  بغداد لم  “في  رافع: 

بد�أت  المرحلة  هذه  وفي  الر�سم.  في  فانغمرت  �آنذاك،  )غرافيك( 

و�سرعان  العزاوي  �ضياء  �إلى  تعرفت  الفنانين.  زملائي  مع  ات�صالاتي 

ما وجدنا ان�سجاما في توجهاتنا وتطلعاتنا، كما كان محمد مهر الدين 

حزيران  من  الخام�س  �صدمة  نعي�ش  نزل  لم  وكنا  المعهد،  في  زميلي 

�إ�ضافة  �إلينا،  �ضمت  مجموعة  معا  ف�شكلنا  وتداعياتها.  )1967م( 

الجميعي  و�صالح  �سمرجي  ها�شم  من  كلا  الدين،  ومهر  العزاوي  �إلى 

و�إ�سماعيل فتاح، و�أ�صدرنا بيانا فنيًا   يحدد فيه مواقفنا من عدد من 

الق�ضايا الفنية كق�ضية الحرية في الفن، والتوا�صل مع التراث والتعامل 

�إلى  الفنية  البيان دفع الحركة  معه بحرية و�شفافية. وكان الق�صد من 

تعر�ضنا  التي  الهزة  بعد  تراجعت  التي  الجهود  وتحفيز  �أبعد،  مديات 

لها من جراء النك�سة. بد�أت المجموعة �أولى ن�شاطاتها بمعر�ض م�شترك 

�أقيم على قاعة المتحف الوطني للفن الحديث في بغداد عام 1971م �ضم 

�أربعة من هذه المجموعة فقط، �إذ لم ي�شارك في العر�ض كل من محمد 

مهر الدين و�إ�سماعيل فتاح. كان لكل منا تجربته الجديدة التي �شكلت 

اهتمام  �أثار  الثقافية  فنيا في الحياة  المعر�ض حدثا  بمجموعها في هذه 

في العالم العربي فلم يكد يعرف هذا الفن قبل عقد ال�ستين من القرن 

الع�شرين �إلا القلة، كمالم يكن يمار�سه �أحد في العراق ب�صورة احترافية. 

�أعمالا  بغداد ثم في بيروت،  �أقمته في  الذي  ال�شخ�صي  المعر�ض  ت�ضمن 

مطبوعة )غرافيكية( فقط. كما �أن هذه الأعمال جاءت ب�صياغة جديدة 

لم تكن معروفة في عالمنا العربي. وهي تقنية اكت�شفها الفنان البريطاني 

هيتر )Hayter(، وتتلمذتُ عليها في البرتغال. تعتمد هذه التقنية على 

“كلي�شيه” واحدة، مع  �إدخال الألوان في الحفر على الزنك با�ستخدام 

مار�سوا  الذين  �إن   .)rollers( مختلفة  حديدية  محدلات  ا�ستخدام 

بالأكاديمية  التحقت  وحين  العالم.  في  قلة  كانوا  هذه  “هيتر”  طريقة 

ال�صيفية في �سالزبورغ )النم�سا( في �صيف 1974م، كنت الوحيد الذي 

طلب  لذلك  للأكاديمية.  التابع  الحفر  م�شغل  في  التقنية  هذه  ي�ستخدم 

مني الفنان Otto Eglau الأ�ستاذ الم�شرف على الم�شغل، وكان �ألمانيا، �أن 

�أقدم ور�شة عمل لاطلاع الفنانين الم�شاركين، وهم من جن�سيات مختلفة،  

على هذه التقنية الجديدة”.

ظلت تجربتي الرسم والحفر )الغرافيك( متلازمتين لديك، 
ما مدى تأثير بعضهما في البعض الآخر، وإلى أي من الفنين 

تشعر بانتماء أكبر؟

 رافع: “الر�سم والحفر تجربتان متلازمتان عندي. حين كنت في معهد 

�أقوى  الفنون الجميلة في بغداد در�ست فنون الر�سم وكنت منذ البداية 

والطباعة في  �إلى فن الحفر  تعرّفت  �أن  اللون، وبعد  �أداء في الخط من 

الحرف  �أدخل  بد�أت  وعندما  به.  وتخ�ص�صت  معه،  ان�سجمت  ال�صين 

العربي �إلى تكويناتي، وجدت في الحرف ما يمكن �أن ي�ضيف �إلى تجربتي 

تميّزا وخ�صو�صية. 

“ يعتمد فن الحفر في الأ�سا�س على الر�سم من دون تلوين. كانت �أعمالي 
الأولى حفر على الخ�شب )woodcut( بالأبي�ض والأ�سود، والبع�ض منها 

ال�صين  في  الخ�شب  على  الحفر  فن  �أن  هنا  �أ�ؤكد  �أن  و�أحب  ملونا.  كان 
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الذي قدمت فيه مشاهد ذات طبيعة  في ذلك المعرض 
الحادة،  التقاطعات  تلك  من  كثيرا  تحررت  قد  كانت  كونية، 
ومضت، في جزء كبير منها، نحو تمازج لوني كثيف الظلال، 
كما اقتصرت على وضع خط قاطع واحد في التكوين هو 
خط الأفق الذي بنيت عليه تجربتك لعدة سنوات فاصلا ما 
بين الأرض والسماء. فماذا تقول عن تلك الملاحظة التي 

صدرت عن الأستاذ؟

 رافع:” فائق ح�سن �أ�ستاذ كبير. ور�سام يقف في طليعة الفنانين العرب، 

كما �أنه لا يقل مكانة عن �أي فنان عالمي في قدراته الأدائية العالية. ولكن 

فائق ح�سن كان ر�ساما �أكاديميا ظل متم�سكا بمفاهيمه التقليدية للوحة 

المر�سومة. لقد ن��شأ عليها وبرع فيها، ولم ي�ستطع تجاوزها. ربما من �أجل 

نحو  الحاد  النزوع  هذا  تنزع  تجربة  تقبل  عليه  ال�صعب  من  كان  ذلك 

الخروج من التقاليد الأكاديمية. مع �أنني في واقع الأمر خرجت عن تلك 

�أ�ساليب  في  �سواء  جديدة  توجهات  من  ت�ضمنه  لما  والنقاد  الم�شاهدين 

التعبير �أو التقنيات”. 

لتجربة  ظهور  أول  تعد  التي  التجربة  هذه  عند  لنقف 
الرسم لديك. في هذا المعرض بالتحديد عرضت مجموعة 
ومسطّحة  كبيرة  مساحات  تكويناتها  في  تعتمد  أعمال 
بألوان صافية تقاطعها خطوط أفقية أو طولية على لوح 
)board( معيني الشكل، وقد أثارت أعمالك هذه الكثير من 
التساؤلات.بل رأى فيها البعض أنها  أعمال تجريدية تكاد 
واستمرت  الرسم.  إلى  منها  التصميم  فن  إلى  أقرب  تكون 
معك هذه النزعة التجريدية الحادة لسنوات لاحقة. فمتى 

انتهت هذه المرحلة؟

رافع:” في البدء �أحب �أن �أبّني �أن �أي لوحة فنية مر�سومة �سواء ب�أ�سلوب 

�أي  من  تخلو  �أو  م�شخ�صة  �أ�شكالا  ت�صوّر  �أكاديمي،  غير  �أو  �أكاديمي 

�شخو�ص، تعتمد في الأ�سا�س على كمٍّ من الت�صميم يزيد �أو ينق�ص تبعًا 

التجربة  تلك  في  اللوحة.  فيه  ر�سمت  الذي  والأ�سلوب  التكوين  لطبيعة 

عمدت �إلى �إنتاج لوحة حديثة لا ت�ضع حدودا بين الأ�ساليب والتقنيات. 

على  المرحلة  تلك  قد طغت في  للعمل  الغرافيكية  الطبيعة  ب�أن  واعترف 

روحية اللوحة التي �أر�سمها”.  

كان في تلك التكوينات ذات المساحات الفارغة والخطوط 
الانضباط  من  الكثير  ما  بشكل  اللوحة  تقطع  التي  الحادة 
مثلا،  الهندسية  الأعمال  يميز  الذي  المدروس  والتقسيم 
بينما  العلمي،  بالمعنى  هندسة  تكويناتك  تكن  لم  وإن 
التكوين  كاد  كما  الأداء،  في  أكبر  حرية  الرسم  فن  يتطلب 
بألوانه الصافية على سطح اللوحة يخلو من الظلال، من 
هذا المنطلق بدت اللوحة لديك وكأنها تفتقر إلى مقومات 
فن الرسم )painting(. وأذكر أن الفنان الكبير فائق حسن 
1979م،  عام  بغداد  في  أقمته  الذي  معرضك  زار  عندما 
لوحتك  بأن  علما  رسما”.  وليس  تصميم  قائلا:”هذا  علّق 
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السبعينيات، فما هو سر هذه العودة؟

رافع: “الحرف العربي لم يغب قط عن عملي. ولكنه يتجلى في كثير من 

الأحيان ب�أ�شكال مموهة ومجازية. فهو �إ�شارة وهو رمز وهو جزء من كتلة 

�أو حركة، �أحيانا يظهر كاملا، وقد يخت�صر �إلى مجرد نقطة. في مجموعة 

“تحية �إلى المتنبي” ا�ستخدمت �صفحات مطبوعة ل�شعر المتنبي م�ستلة 
من طبعة قديمة لديوان ال�شاعر، وا�ستخدمت هذا العن�صر الغرافيكي 

للخط العربي في هذه الن�صو�ص، ووظّفته لخدمة اللوحة. ثم �أغراني هذا 

اليوم في خ�ضمها، وهي  �أخرى ما زلت  �إلى تجربة  للذهاب  الا�ستخدام 

خطاطون  نفذها  الثلث  بخط  مكتوبة  ن�صو�ص  من  جزيئات  ا�ستخدام 

من  �أجزاء  �أو  الن�صو�ص  هذه  كلمات  �أ�ستخدم  ف�أنا  كبار.  معا�صرون 

الكلمة بو�صفها عن�صرا غرافيكيا داخل التكوين، وبو�صفها �أي�ضا �صورة 

رمزية دالة بغ�ض النظر عن دلالاتها اللغوية. و�أحب �أن �أو�ضح هنا ب�أن 

ا�ستخدامي للحرف كان دائما ينبع من هذا المفهوم. فالحرف في جميع 

لوحاتي لي�س عن�صرا م�ضافا �إلى التكوين ولا هو قيمة زخرفية، بل هو 

عن�صر خطي نابع من �صلب التكوين، ومركز يتمحور حوله المو�ضوع”. 

في بعض تكويناتك تظهر بين حين وآخر أشكال توحي بأنها 
جزء من أثر يعود لمراحل حضارية قديمة من تاريخ العراق. 

فما مدى ارتباطك بحضارات وادي الرافدين؟

والنف�سي  الب�صري  ارتباطي  مدى  الو�ضوح  تمام  اليوم  “يت�ضح  رافع: 

بالآثار العراقية. ففي طفولتي كان لي ات�صال ب�شكل من الأ�شكال بالآثار 

الإ�سلامية من خلال زيارات متكررة لأثر معماري �إ�سلامي يدعى “مرقد 

تخوم  على  ا�ست�شهدوا  �صحابيا  لأربعين  ومرقد  جامع  وهو  الأربعين”. 

في  الكرة  ونلعب  و�أ�سواره،  ية  الج�صّ قبابه  نت�سلق  كنا  تكريت.  مدينتنا، 

فنائه. �أما رائحة البخور المن�سابة من �سردابه فلا زال �شذاها ي�أتيني بين 

التقاليد ولم �أخرج. لقد ن��شأت على �أ�صول مح�ض �أكاديمية، في درا�ستي 

المركزية  الأكاديمية  بقوة في  �أولا، ثم ر�سخت  الفنون الجميلة  في معهد 

في بكين بعد ذلك. وعملي الأكاديمي في بداية تجربتي الفنية ي�شهد على 

بعد  الر�سم  �إلى   وعودتي  البرتغال  في  وجودي  خلال  من  ولكن  ذلك. 

�سنوات من الانقطاع، عمدت �إلى الذهاب �إلى �أق�صى حدود التجريد، مع 

ذلك ف�أنا لم �أفرط قط بالمبادئ الأ�سا�سية لبناء اللوحة الفنية بمفهومها 

الأكاديمي. وهو ما �أحر�ص عليه لغاية اليوم. 

الفنية الأولى في  التي بنيت عليها تجربتي  تلك الأر�ضية المجردة  “من 
الت�صوير ن��شأت لوحتي وتطورت على مدى ما يقرب الآن من �أربعين عامًا. 

الم�ساحة  متقابلين:  عالمين  �إلى  القاطعة  الخطوط  تحولت  ف�شيئا  �شيئا 

�إزاء كتلة بارزة ملمو�سة يف�صل بينهما خط وا�ضح، هو الخط  المجردة 

الذي  الوقت  وفي  وال�سماء.  الأر�ض  بين  ما  يف�صل  الذي  للأفق  الوهمي 

�شفافة،  لونية  بقَع  �إلا من  فارغ  ف�ضاء  ال�سماء مجرد  م�ساحة  فيه  ظلت 

والرقم  كالحرف  رمزية  ب�إ�شارات  الأر�ضية  الكتلة  م�ساحة  ان�شغلت 

وا�ستمرار  الوقت،  ومع  �أثره.  �أو  الإن�ساني  البعد  على  للدلالة  والعلامة 

كليا،  امتزاجا  الم�ساحات  وامتزجت  كليا،  الأفق  خط  تلا�شى  التجربة 

عليه،  كانت  لما  مغايرا  �شكلا  لوحاتي  في  الطبيعية  الم�شاهد  واكت�سبت 

مت�صلة جذرا بما�ضيها على الرغم مما يبدو عليها من انف�صال تام عن 

ذلك الما�ضي”. 

والمحفورة  الزيتية  لوحاتك  من  العربي  الحرف  اخفى 
)غرافيك( في بعض مراحل عملك، ثم عدت مؤخرا إلى إدخال 
نصوص مطبوعة جاهزة داخل التكوين، مستخدما اللصق 
)collage(، كما ظهر في مجموعة أعمالك المحفورة منها 
المتنبي”،  إلى  “تحية  عنوان  تحمل  والتي  بالأكريليك  والتي 
إلى  “تحية  المسماة  الأخيرة  أعمالك  مجموعة  في  وكذلك 
بغداد”، وهو ما يعيدنا إلى تجاربك التي قدمتها في مطلع 
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العراق وخارجه تجارب  الأخيرة في داخل  ال�سنوات  تبلورت خلال  فقد 

�شابة رائعة، بينما ازدادت عمقا تجارب الفنانين المكرّ�سين. باخت�صار، 

عندما ننظر الآن �إلى �أعمال الفنانين العراقيين بمنظار نقدي مو�ضوعي 

�سنجد �أنه تطور كثيرا خلال ال�سنوات الع�شر الأخيرة ممثلا بنخبة من 

الفنانين الرائعين، في الوقت الذي نرى فيه الكثير من الإنتاج ال�سطحي 

بل التجاري الذي يفتقر �إلى �أي قيمة فنية �أو تاريخية، والذي قلما وجد 

مثيله في المراحل ال�سابقة. ولكن، هذا �أمر طبيعي في بلد تفكك وتدهورت 

�أحواله كما هو العراق اليوم”.

الحين والآخر. في بغداد زرت متحف الآثار �أيام درا�ستي في معهد الفنون 

الجميلة ولكنني لم �أ�ستوعب القطع الفنية بالعمق الكافي. بينما �سُحرت 

ولتفتح  درا�ستي،  بحكم  وتابعتهما  فنها،  �أده�شني  كما  ال�صينية  بالآثار 

مدركاتي �أكثر و�أكثر هناك. ثم انعك�س هذا الاهتمام على الآثار العراقية 

واهتمامي ال�شديد بها بعد عودتي من ال�صين �إلى بغداد، وبد�أت �أواظب 

الجمالية  بفل�سفاتها  �إدراكا  �أزداد  مرة  كل  وفي  للمتحف  زياراتي  على 

المتحف  اهتمامي على مقتنيات  يقت�صر  ب�أفكار ع�صرها. ولم  المرتبطة 

العراقي، �أو مقتنيات المتاحف العالمية من �آثارنا، و�إنما �سعيت �إليها في 

مواقعها الأ�صلية في �أنحاء العراق كافة. وعلى غفلة مني وجدتها تت�سلل 

ب�صورة  تجلت  حتى  ال�سبعينيات  �أواخر  من  بدءًا  تدريجيا  لوحاتي  �إلى 

ا�سم يطلق  »الزقورة«، وهو  بعنوان  لوحة كبيرة )3م×5م(  وا�ضحة في 

مهرجان  في  اللوحة  هذه  عر�ضت  وقد  القدماء.  العراقيين  معابد  على 

بغداد العالمي للفنون 1986م، وحازت على الجائزة الأولى”3.

مناطق  في  العراقيون  الفنانون  يعيش  عقود  بضعة  منذ 
هل  وخارج،  داخل  إلى  انقسموا  وقد  العالم،  من  شتى 
الفنانين  أعمال  لطبيعة  تقريبي  مشهد  حصر  بالإمكان 
العراقية  التجربة  إلى  تنظر  وكيف  ونشاطهم،  العراقيين 
اليوم في ظل هذه الظروف الصعبة التي مرّ ولا يزال يمر 

بها العراق؟ 

الحروب  نتائج  من  الحا�ضر  الوقت  في  العراق  في  الفن  “يعاني  رافع: 

والح�صار وتبعاتها من ت�شتت الكثير من المواهب والقدرات وت�شرذمها. 

في  م�ؤثرة  وغير  هام�شية  ت�صبح  �أن  �إلى  ال�صعبة  الظروف  دفعتها  فقد 

م�سيرة الحركة عامة. ولو عا�شت في ظروف طبيعية متوا�صلة مع ما�ضيها 

وحا�ضرها لأعطت نتائج مختلفة، �إن لم �أقل مبهرة. وعلى الرغم من ذلك 

3  احتل هذ العمل موقعا بارزا في متحف الفن الحديث في بغداد )مركز �صدام �آنذاك( بقي 

�أعمال فنية جراء الغزو  حتى التا�سع من ني�سان عام 2003 عندما دمّر مع ما دمّر و�سرق من 

الأنجلو �أمريكي للعراق.
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المؤلفات:

• طائر النار
�شِعر

ن�شر خا�ص

بغداد 1985

• غزالة في الريح
�شِعر

دار ال��شؤون الثقافية، بغداد 1987

• ليليات
�شِعر

دار ال�شروق، عمّان 1994

• محنة الفيروز
�شِعر

المـ�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر

بيروت 2000

• من تلك الأرض النائية
�شِعر

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 

بيروت، 2007

• خطوات في ليل الفجر
ق�ص�ص ق�صيرة

ن�شر خا�ص

بغداد 1970

• البجــــع
ق�ص�ص ق�صيرة

دار ال��شؤون الثقافية، بغداد 1979

• نصوص في حجر كريم
ق�ص�ص ق�صيرة

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 

بيروت 1993

• بريد الشرق
ق�ص�ص ق�صيرة

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر

بيروت 2003

• ألم يبق منهم أحد!
ق�ص�ص ق�صيرة

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 

بيروت، 2010

• سَفَر في المدى:
ملامح من حياة نا�صر الدين الأ�سد و�أدبه

�أدب ال�سيرة

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 

بيروت 1998

• رافع الناصري حياته وفنه
بالا�شتراك مع د �صباح النا�صري، 

�أدب ال�سيرة

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 

عمّان، 2010
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الكتب المترجمة عن الإنجليزية:

• Poetry in the Making
   Ted Hughes

• Painting and the The Novel
   Geofrey Meyers

• The Art & Science of 
   Visual Illusions
   Nicolas Weid

• Painting & Poetry
   Franklin & Mary Rogers

• Life with Picasso
   Froncoise Gilot & Carlton 
   Lake

• Paris When it’s Naked
   Etel Adnan

• صناعة الشعر
تيد هيوز

دار ثقافة الأطفال، بغداد 1987.

• اللوحة والرواية
جفري ميرز

دار ال��شؤون الثقافية، بغداد 1987.

• الأوهام البصرية: علمها وفنها
نيكولا�س ويد

دار الم�أمون للترجمة والن�شر، بغداد، 1988.

• الشعر والرسم
فرانكلين وماري روجرز

دار الم�أمون للترجمة والن�شر، بغداد، 1990.

• حياتي مع بيكاسو،
فران�سواز جيلو وكارلتون ليك

دار الم�أمون للترجمة والن�شر، بغداد

 “ط1” 1992، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 

والن�شر، بيروت وعمّان 1998 ، “ط2”.

• باريس عندما تتعرّى
�إيتيل عدنان

دار ال�ساقي، بيروت، 2007.
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